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sifaki@social.soc.uoc.gr 

΢πύξνο ΢ηάθαο, Ph.D., ΢θελνζέηεο θαη Animator ζηελ δεκηνπξγία εθπαηδεπηηθψλ ηαηληψλ 

θαη πνιπκεζηθνχ πιηθνχ γηα παηδηά θαη ελήιηθεο, Δπηζηεκνληθόο ΢πλεξγάηεο, Σκήκα 

Γξαθηζηηθήο ΣΔΗ Αζήλαο, Σει.: 6976314001 (θηλεηό). Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: 

sthsiakas@yahoo.gr Ηζηνηφπνο: http://www.siakasanimation.com/ 

Υξπζνύια ΢θεπεηδή, Εσγξάθνο-Πνηήηξηα, Σει.: 28310-26653 (νηθία), 28310-77719 

(γξαθείν), 6976955084 (θηλεηό). Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: skepetzi@admin.uoc.gr 

Brett M. Smith, Ph.D., Co-Director, Qualitative Digital Research Lab (LiQuiD) 

Loughborough University.  

     - Editor, Qualitative Research in Sport, Exercise & Health 

     - Associate Editor, Psychology of Sport & Exercise 

     - Member of The Peter Harrison Centre for Disability Sport 

     E-mail: B.M.Smith@lboro.ac.uk  

     Web site: http://www.lboro.ac.uk/departments/ssehs/staff/academic/brett-smith.html  

Andrew C. Sparkes, Ph.D., Professor of Sport and Body Pedagogy, Liverpool John Moores 

University, England.Tel.: 0151-231-5231. 

     E-mail: A.C.Sparkes@ljmu.ac.uk 

     Web sites: http://www.ljmu.ac.uk/ECL/114615.htm 

                      http://www.sshs.ex.ac.uk/qru_files/qru_staff.htm#sparkes 

Γέζπνηλα ΢ηακαηνπνύινπ, Ph.D., Δπίθνπξε Καζεγήηξηα, Παλεπηζηήκην Κξήηεο. Φηινζνθηθή 

΢ρνιή, Σκήκα Φηινζνθηθώλ θαη Κνηλσληθώλ ΢πνπδώλ, Παλεπηζηεκηνύπνιε Γάιινπ, 

mailto:papachristo@social.soc.uoc.gr
mailto:peglidou@hotmail.com
mailto:apolyzou@edc.uoc.gr
mailto:mpourkos@gmail.com
mailto:cproimos@otenet.gr
mailto:elpidarikou@gmail.com
mailto:msavvakis@soc.aegean.gr
mailto:kyria.sam@hotmail.com
mailto:sifaki@social.soc.uoc.gr
mailto:sthsiakas@yahoo.gr
http://www.siakasanimation.com/
mailto:skepetzi@admin.uoc.gr
https://www.soc.uoc.gr/mail/psy/src/compose.php?send_to=B.M.Smith%40lboro.ac.uk
http://www.lboro.ac.uk/departments/ssehs/staff/academic/brett-smith.html
https://www.soc.uoc.gr/mail/psy/src/compose.php?send_to=A.C.Sparkes%40ljmu.ac.uk
http://www.ljmu.ac.uk/ECL/114615.htm
http://www.sshs.ex.ac.uk/qru_files/qru_staff.htm#sparkes
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74100 Ρέζπκλν, Κξήηε, Σει.: 28310-77232 (γξαθείν), 6932646348 (θηλεηό). Ζιεθηξνληθή 

δηεχζπλζε: stamatop@phl.uoc.gr 

Υξηζηίλα ΢ηξηθηόκπνια, Φπρνιόγνο,  Υνξνγξάθνο,  Καζεγήηξηα Υνξνύ, Performer, Σκήκα 

Φ.Π.Φ., Φηινζνθηθή ΢ρνιή, Δζληθό θαη Καπνδηζηξηαθό Παλεπηζηήκην Αζελώλ, 

Παλεπηζηεκηνύπνιε Ηιίζηα. Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: mesomorphcompany@yahoo.gr 

Μαξίλα ΢σηεξνπνύινπ-Ενξκπαιά, Ph.D., Δπίθνπξε Καζεγήηξηα, Παηδαγσγηθό Σκήκα 

Πξνζρνιηθήο Δθπαίδεπζεο, ΢ρνιή Δπηζηεκώλ ηεο Αγσγήο, Παλεπηζηήκην Κξήηεο, 

Παλεπηζηεκηνύπνιε Γάιινπ, 74100 Ρέζπκλν, Κξήηε, Σει.: 28310-77662 (γξαθείν). 

Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: marinazorb@edc.uoc.gr 

Μαλόιεο Σδαλάθεο, Ph.D., Λέθηνξαο, Σκήκα Κνηλσληνινγίαο, ΢ρνιή Κνηλσληθώλ 

Δπηζηεκώλ, Παλεπηζηήκην Κξήηεο, Παλεπηζηεκηνύπνιε Γάιινπ, 74100 Ρέζπκλν, Κξήηε, 

Σει.: 28310-77494 (γξαθείν). Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: tzanakism@social.soc.uoc.gr 

Αηθαηεξίλε Σδέθνπ, Ph.D., Καζεγήηξηα ζην Βαξβάθεην Πεηξακαηηθό Γπκλάζην, Σει.: 210-

6008655, 6945077206 (θηλεηό). Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: aikatsekou@yahoo.gr 

΢νθία Σξνύιε, Αξραηνιόγνο, Μνπζεηνιόγνο, Τπνςήθηα Γηδάθησξ ζην Σκήκα Γεκνηηθήο 

Δθπαίδεπζεο ηνπ Παλεπηζηεκίνπ Θεζζαιίαο. Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: 

arisvi@hotmail.com 

Μειπνκέλε Σζίγθξα, Ph.D. ζηηο Δπηζηήκεο Αγσγήο, Κνηλσληθή Αλζξσπνιόγνο θαη 

Νεπηαγσγόο, Σει.: 24210-50719. Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: mtsigra@gmail.com 

Βαζηιηθή Σζνύξηνπ, Ph.D., Λέθηνξαο, Σκήκα Φηινζνθηθώλ θαη Κνηλσληθώλ ΢πνπδώλ, 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο, Σει.: 28310-77202 (γξαθείν). Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: 

vtsourtou@phl.uoc.gr 

Δύα Φξαγθηαδάθε, Ph.D., ΢πκβνπιεπηηθή Φπρνιόγνο. Γηεύζπλζε: Υαηδεκηράιε Γηάλλαξε 7, 

71201, Ζξάθιεην, Κξήηε, Σει.: 2810-223795, Fax: 2810-223795.  Ζιεθηξνληθή 

δηεχζπλζε: evafragkiadaki@gmail.com 

Κνξίλα Υαηδεληθνιάνπ, Ph.D., Δθιεγκέλε Λέθηνξαο (ππό δηνξηζκό) ζην Σκήκα Φπρνινγίαο 

Αξηζηνηέιεηνπ Παλεπηζηεκίνπ Θεζζαινλίθεο, Φπρνιόγνο/Δξεπλήηξηα ζην Ηλζηηηνύην Τγείαο 

ηνπ Παηδηνύ, Πξόεδξνο ηεο Με Κπβεξλεηηθήο Οξγάλσζεο «Φ-polis» (Ηλζηηηνύην 

Φπρνινγηθήο, Κνηλσληθήο θαη Πνιηηηζκηθήο Αλάπηπμεο). Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: 

khatzinikolaou@ich-mhsw.gr / khatzinikolaou@ich.gr 

Αληώλεο Γ. Υνπξδάθεο, Ph.D., Καζεγεηήο, Παηδαγσγηθό Σκήκα Γεκνηηθήο Δθπαίδεπζεο, 

΢ρνιή Δπηζηεκώλ Αγσγήο, Παλεπηζηήκην Κξήηεο, Σει.: 28310-77611. Ζιεθηξνληθή 

δηεχζπλζε: ahurdakis@edc.uoc.gr 

Κώζηαο Υξηζηίδεο, Τπνςήθηνο Γηδάθηνξαο, Παηδαγσγηθό Σκήκα Πξνζρνιηθήο θαη 

Γεκνηηθήο Δθπαίδεπζεο, ΢ρνιή Δπηζηεκώλ Αγσγήο, Παλεπηζηήκην Κξήηεο, Σει.: 28310-

77591 (γξαθείν), 6937185392 (θηλεηό). Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: kxristidis@edc.uoc.gr 

Έθε Φηιιάθε, Ph.D., Αξραηνιόγνο, Γξ. Πνιηηηζκηθώλ θαη Κνηλσληθώλ Δπηζηεκώλ 

Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο. Γηεχζπλζε: Λόθνο ΢εκέιε, 71500 Ζξάθιεην, Κξήηε, Σει.: 2810-

261920. Ζιεθηξνληθή δηεχζπλζε: efi1610@hotmail.com 

Helle Vinther (or Winther), Ph.D., Senior Lecturer, Department of Exercise and Sport 

Sciences, Section of Human and Social Sciences, University of Copenhagen, Address: 

Nørre Allé 51, DK-2200 Copenhagen N, Denmark, Tel: +45 35 32 08 06. E-mail: 

hwinther@ifi.ku.dk 
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mailto:tzanakism@social.soc.uoc.gr
mailto:aikatsekou@yahoo.gr
mailto:arisvi@hotmail.com
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΢ΚΔΠΣΗΚΟ ΚΑΗ ΢ΣΟΥΟΗ ΣΟΤ ΢ΤΜΠΟ΢ΗΟΤ 
 

Οη βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε εξεπλεηηθέο κεζνδνινγίεο θαη πξαθηηθέο, φπσο είλαη απηέο πνπ 

ζρεηίδνληαη κε ηελ αθήγεζε, ηε ινγνηερληθή γξαθή, ηελ πνίεζε, ηε κνπζηθή, ην θνιάδ, ηηο 

πεξθφξκαλο, ηελ θίλεζε θαη ην ρνξφ, ηηο νπηηθέο ηέρλεο, ηελ εηθαζηηθή αλαπαξάζηαζε, ην 

θηικ (θηλεκαηνγξάθνο, ληνθηκαληέξ), ην ηρλνγξάθεκα, ην ζέαηξν, ην ηξαγνχδη θ.ιπ., είλαη 

έλα ζχλνιν κεζνδνινγηθψλ εξγαιείσλ πνπ ρξεζηκνπνηνχληαη απφ ηνπο πνηνηηθνχο θπξίσο 

εξεπλεηέο σο λέα κεζνδνινγηθά εξγαιεία θαη σο ηξφπνο δηεχξπλζεο ηνπ εξεπλεηηθνχ ηνπο 

ζρεδηαζκνχ. Μπνξνχλ λα εθαξκνζηνχλ ζε φιεο ή ζε κεξηθέο κφλν θάζεηο ηεο εξεπλεηηθήο 

δηαδηθαζίαο απφ ηε ζπιινγή κέρξη ηελ αλάιπζε, εξκελεία θαη αλαπαξάζηαζε ησλ 

δεδνκέλσλ. Οη εξεπλεηέο ησλ πξνζεγγίζεσλ απηψλ επηρεηξνχλ λα αμηνπνηήζνπλ θαη λα 

πξνζαξκφζνπλ ηηο δπλαηφηεηεο θαη ηα κέζα πνπ δηαζέηνπλ νη δηάθνξεο δεκηνπξγηθέο ηέρλεο 

γηα λα εξεπλήζνπλ θαη λα αλαπαξαζηήζνπλ θνηλσληθά εξεπλεηηθά εξσηήκαηα. Πξφθεηηαη γηα 

νιηζηηθνχο, ζπκκεηνρηθνχο θαη ελζψκαηνπο ηξφπνπο εξεπλεηηθήο πξνζέγγηζεο φπνπ πέξα 

απφ ηηο πξνζπάζεηεο ζχλδεζεο ηεο ζεσξίαο κε ηελ πξάμε ππάξρεη ε θηινδνμία λα 

απνηειέζνπλ κηα λέα ζεσξεηηθή θαη επηζηεκνινγηθή βάζε γηα ηελ έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ 

επηζηεκψλ.  

΢ηφρνο ηνπ δηεπηζηεκνληθνχ ζπκπνζίνπ είλαη ε πξαγκάηεπζε θαη ν θξηηηθφο 

αλαζηνραζκφο θαίξησλ ζεσξεηηθψλ, επηζηεκνινγηθψλ, εζηθψλ, δενληνινγηθψλ θαη 

κεζνδνινγηθψλ δεηεκάησλ πνπ αθνξνχλ ηηο ηέρλεο (δσγξαθηθή, πνίεζε, κνπζηθή, ρνξφο, 

θηλεκαηνγξάθνο, ζέαηξν θ.ά.) θαη ηε ζχλδεζή ηνπο κε ζπγθεθξηκέλεο πνηνηηθέο πξνζεγγίζεηο 

ζηελ έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ (π.ρ. εζλνγξαθηθή, θαηλνκελνινγηθή, εξκελεπηηθή, 

νηθνινγηθή, θνηλσληθν-πνιηηηζκηθή, βηνγξαθηθή, αθεγεκαηηθή, έξεπλα-δξάζε, θ.ά.), έρνληαο 

σο βαζηθφ άμνλα πξνβιεκαηηζκνχ ηηο δπλαηφηεηεο δεκηνπξγηθήο ηνπο ζχλζεζεο θαη θαηά 

ζπλέπεηα δηεχξπλζεο θαη εκπινπηηζκνχ ηνπ εξεπλεηηθνχ ζρεδηαζκνχ. Έλαο άιινο βαζηθφο 

ζηφρνο ηνπ ζπκπνζίνπ είλαη λα παξέρεη ζηνπο θνηηεηέο θαη λένπο εξεπλεηέο ελαιιαθηηθέο 

πξνζεγγίζεηο ηεο πνηνηηθήο έξεπλαο θαη θαηλνχξγηνπο ηξφπνπο ζθέςεο ζρεηηθά κε ηελ 

θαιιηηερληθή-εξεπλεηηθή-δηδαθηηθή ηνπο ηαπηφηεηα. Μηιψληαο πην ζπγθεθξηκέλα, κεξηθνί 

απφ ηνπο ζηφρνπο ηνπ ζπκπνζίνπ είλαη: 

1. Να πξνζδηνξηζηνχλ θαη λα δηεξεπλεζνχλ νη ξφινη πνπ δηαδξακαηίδεη ε ηέρλε ζηελ 

πνηνηηθή έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ θαη γεληθφηεξα ην δήηεκα ηεο ηέρλεο 

σο γλσζηηθήο θαη εξεπλεηηθήο δηαδηθαζίαο. 

2. Να θαηαλνεζνχλ νη ζρέζεηο κεηαμχ ησλ δηαδηθαζηψλ θαη ησλ αλαπαξαζηαηηθψλ 

κνξθψλ ηεο ηέρλεο θαη ησλ δηαδηθαζηψλ θαη αλαπαξαζηαηηθψλ κνξθψλ ηεο 

έξεπλαο. 

3. Να δηεξεπλεζνχλ ηα ραξαθηεξηζηηθά θαη νη πνηφηεηεο ηεο έξεπλαο πνπ ζρεηίδνληαη 

ή βαζίδνληαη ζηελ ηέρλε θαη κε ζρεηηθά δεηήκαηα. 

4. Να πξνζδηνξηζηνχλ θαη λα αλαδεηρζνχλ νη δπλαηφηεηεο θαη ηα φξηα ησλ 

ελαιιαθηηθψλ απηψλ κεζνδνινγηψλ. 

΢ηελ παξνπζίαζε ησλ πξνζεγγίζεσλ απηψλ, πνπ ζα πξνζπαζήζνπκε λα γίλεη κε ηε 

κνξθή πάλει, ν πξνβιεκαηηζκφο θαη ε ζπδήηεζε ζα εζηηαζηεί ζηα αθφινπζα βαζηθά 

δεηήκαηα:   

1. Πψο ε ηέρλε ζπλδέεηαη κε ηε γλψζε θαη γηαηί θαη πψο ε ηέρλε θαη ε έξεπλα 

ζπλαληνχληαη ή κπνξνχλ λα ζπλαληεζνχλ γηα ηελ πξνψζεζε ηεο γλψζεο;  

2. Ση ζέζε έρεη ε ηέρλε ή ζα κπνξνχζε λα έρεη ζηα δηάθνξα πιαίζηα ηεο έξεπλαο ησλ 

θνηλσληθψλ επηζηεκψλ; 

3. Πψο ε ηέρλε κπνξεί λα ζπλδπαζηεί κε ηελ έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ; Πψο 

ε ηέρλε κπνξεί λα πιαηζηψζεη θαη λα επεξεάζεη ηε ζεσξία θαη ηελ πξαθηηθή ησλ 

θνηλσληθψλ επηζηεκψλ;  

4. Πψο νη βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε εξεπλεηηθέο κεζνδνινγίεο ησλ θνηλσληθψλ 

επηζηεκψλ ιεηηνπξγνχλ ζηελ πξάμε; 

5. Πνηα είλαη ε ζρέζε ηεο βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε έξεπλαο ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ 

κε ηηο άιιεο κνξθέο έξεπλαο; 
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6. Πνηα είλαη ηα ραξαθηεξηζηηθά ησλ δηάθνξσλ κεζνδνινγηψλ θαη εηδψλ ηεο 

βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε έξεπλαο ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ; 

7. Πψο ε πνηφηεηα ησλ ελαιιαθηηθψλ απηψλ κνξθψλ έξεπλαο θξίλεηαη ή αμηνινγείηαη; 

8. Πνηεο είλαη νη δπλαηφηεηεο θαη ηα φξηα ηεο ζχλδεζεο ησλ ηερλψλ κε ηελ έξεπλα ησλ 

θνηλσληθψλ επηζηεκψλ; 

9. Ση ηάζεηο ππάξρνπλ ζρεηηθά κε ηηο βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε εξεπλεηηθέο 

κεζνδνινγηθέο πξνζεγγίζεηο ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ;  

10. Γηαηί είλαη αλαγθαίεο νη βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε κεζνδνινγηθέο πξνζεγγίζεηο γηα 

ηελ έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ;  

11. Ση είδνπο αιήζεηεο, πνπ αθνξνχλ ηελ έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ, 

παξάγνληαη απφ ηηο ζπγθεθξηκέλεο ελαιιαθηηθέο κεζνδνινγηθέο πξνζεγγίζεηο; Πνηα 

είλαη ε θχζε ηεο πνηφηεηαο ησλ αιεζεηψλ πνπ παξάγνληαη ζην πιαίζην ησλ 

βαζηζκέλσλ ζηελ ηέρλε κεζνδνινγηθψλ πξνζεγγίζεσλ; 

12. Ση είδνπο θξηηήξηα αμηνιφγεζεο ηεο έξεπλαο (θξηηήξηα αμηνπηζηίαο θαη 

εγθπξφηεηαο) ηζρχνπλ ζηηο ζπγθεθξηκέλεο ελαιιαθηηθέο κεζνδνινγηθέο 

πξνζεγγίζεηο θαη ζε ηη δηαθέξνπλ ηα θξηηήξηα απηά απφ ηα θξηηήξηα πνπ 

εθαξκφδνληαη ζηηο πνζνηηθέο θαη ζεηηθηζηηθά πξνζαλαηνιηζκέλεο πξνζεγγίζεηο; 
 

ΒΑ΢ΗΚΔ΢ ΘΔΜΑΣΗΚΔ΢ ΣΟΤ ΢ΤΜΠΟ΢ΗΟΤ 
 

 Σέρλε θαη Κνηλσληθέο Δπηζηήκεο: Ζ ΢πνπδαηφηεηα θαη ν Ρφινο ηεο Σέρλεο ζηελ 

Έξεπλα θαη ηε Γλψζε 

 Σέρλε θαη Γηεπηζηεκνληθέο (Transdisciplinary) Δξεπλεηηθέο Πξαθηηθέο 

 Θεσξεηηθφ Πιαίζην, Βαζηθέο Παξαδνρέο θαη Θέζεηο ησλ Βαζηζκέλσλ ζηελ Σέρλε 

Μεζφδσλ Έξεπλαο 

 Εεηήκαηα Αλάιπζεο Γεδνκέλσλ, Δξκελείαο θαη Αλαπαξάζηαζεο ζηηο Βαζηζκέλεο 

ζηελ Σέρλε Μεζφδνπο Έξεπλαο 

 Εεηήκαηα Αμηνιφγεζεο ησλ Βαζηζκέλσλ ζηελ Σέρλε Μεζφδσλ Έξεπλαο  

 Εεηήκαηα ΢σκαηηθφηεηαο θαη Τπνθεηκεληθφηεηαο ζηηο Βαζηζκέλεο ζηελ Σέρλε 

Δξεπλεηηθέο Πξαθηηθέο 

 Αηζζεηηθά θαη Γενληνινγηθά Εεηήκαηα ζηηο Βαζηζκέλεο ζηελ Σέρλε Μεζφδνπο 

Έξεπλαο 
 Πξννπηηθέο θαη ΋ξηα ησλ Βαζηζκέλσλ ζηελ Σέρλε Μεζφδσλ Έξεπλαο: 

Πιενλεθηήκαηα θαη Μεηνλεθηήκαηα ησλ Καιιηηερληθψλ Δξεπλεηηθψλ Πξνζεγγίζεσλ 

 Πξαθηηθέο ΢πλεπαγσγέο ησλ Βαζηζκέλσλ ζηελ Σέρλε Δξεπλεηηθψλ Πξαθηηθψλ ζηηο 

Κνηλσληθέο Δπηζηήκεο  

 Βίσκα, Μεηαθνξά θαη Βαζηζκέλεο ζηελ Σέρλε Μέζνδνη Έξεπλαο  

 Ζζηθή θαη Αηζζεηηθή ηεο Δηθφλαο θαη ηεο Αλαπαξάζηαζεο ζηελ Αλζξσπνινγία 

 Γηάινγνη κεηαμχ Αλζξσπνινγίαο θαη ΢χγρξνλεο Σέρλεο ζην Πιαίζην ηεο Δπηηφπηαο 

Έξεπλαο 

 Σν Νηνθηκαληέξ ζηελ Έξεπλα ησλ Κνηλσληθψλ Δπηζηεκψλ: Σν Παξάδεηγκα ηνπ 

Λεπξνθνκείνπ ΢πηλαιφγθαο (1903-1957) 

 Ζ Οπηηθή Σέρλε σο Μέζνδνο Έξεπλαο 

 Ζ Σέρλε σο Δξεπλεηηθφ Δξγαιείν ζηελ Φπρνινγία θαη ηελ Δθπαίδεπζε 

 Ο Ρφινο ηεο Σέρλεο ζηελ Φπραλαιπηηθή Δξεπλεηηθή Μεζνδνινγία 

 Ζ Υξήζε ηνπ Μχζνπ ζηελ Κνηλσληθή Έξεπλα 

 Σα Animations θαη ηα Κφκηθο ζηελ Πνηνηηθή Έξεπλα ησλ Κνηλσληθψλ Δπηζηεκψλ 

 Ζ Πνίεζε θαη ην Γθξάθηηη σο Μέζνδνο Έξεπλαο ζηηο Κνηλσληθέο Δπηζηήκεο 

 Ο Υνξφο θαη ε Κίλεζε ζηελ Έξεπλα ησλ Κνηλσληθψλ Δπηζηεκψλ 

 Οη Δηθαζηηθέο Σέρλεο σο Μέζνδνη Έξεπλαο 

 Σν Θέαηξν θαη ην Performance σο Μέζνδνο Έξεπλαο  
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AIMS AND SCOPE OF THE SYMPOSIUM 

 
Arts-based research practices, such as those employing narrative inquiry, literary writing, 

poetry, music, collage, performance, movement and dance, visual art, visual representation, 

film (cinema, documentary film, animation), sketches, theater, singing, etc., constitute a set of 

methodological tools used mainly by qualitative researchers. They open up a new range of 

research questions and topics, expanding the diversity of audiences exposed to social 

research. Thus, they enrich the qualitative paradigm, broadening the notion of research 

design. These interdisciplinary arts-based methodological tools and practices relate to all 

phases of the research endeavor: data collection, analysis, interpretation, and representation. 

Researchers within these approaches attempt to exploit and adapt their capabilities and 

resources available to the various creative arts in order to explore and reconstruct social 

research issues and questions. Many researchers suggest that an artistic method, such as visual 

art or performance, can serve as a complete methodology in itself. Moreover, arts-based 

practices have allowed us to posit new research questions, to ask perennial questions in new 

ways, and reach new, non-academic audiences. This holistic, participatory and embodied 

research approach aims at nothing less than suggesting a new theoretical and epistemological 

paradigm for social science research. 

This symposium focuses on discussing and reflecting on issues emerging from arts-based 

research practices within the qualitative paradigm; More specifically, it aims to encourage 

reflections upon key theoretical, epistemological, ethical and methodological issues relating to 

the arts-based research practice within particular qualitative research approaches (e.g. 

ethnographic, phenomenological, interpretive, ecological, socio-cultural, biographical, 

narrative, action research, etc.), mapping new trends in the area, and addressing the issue of 

using arts-based mixed methodologies. Furthermore, we would like to posit the question of 

the limits of this approach, reflecting upon the criticisms that arts-based qualitative research 

has received so far. We will also address issues of validity, credibility, subjectivity and truth, 

as emerging through arts-based qualitative research practices.  

Another key objective of the symposium is to provide students and novice researchers 

with alternative approaches to qualitative research and new ways of thinking and knowing 

about the relationships between artistic practices, arts-based research, and teaching.  

More specifically, some of the objectives of the symposium are: 

5. To define and explore the role(s) of the arts in qualitative social science research, 

and more generally, of art as a cognitive tool and research process; 

6. To understand the relationships between artistic processes and representational 

forms used in the arts, and processes and representational forms used in social 

research; 

7. To explore features and qualities of research, which are, further, informed by or 

based in the arts;  

8. To articulate challenges inherent in these methodologies; 

9. To identify and demonstrate the potential, as well as the limitations of these 

alternative methodologies. 

Some of the key questions that this symposium will address - which could be the basis of 

forming key areas for discussion and debate -, are the following: 

1. How art relates to knowledge, why and how art and research can bring about 

advances in and promotion of knowledge?  

2. To what extent could the arts be used in various social science research contexts?  

3. How art can be combined with social science research? How can art frame and 

affect the social science theory and practice?   

4. What do art-based research methodologies look like in practice?  

5. What is the relationship of art-related research to other forms of research in social 

science?  
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6. What are the features and the characteristics of the various methodologies and 

genres of social science art-research?  

7. How can „quality‟ of these alternative methodologies or genre research be defined 

and/or ensured? 

8. What are the possibilities and limitations of art-based social science research?  

9. Which are the key historical and epistemological parameters that have led to 

emergence of arts-based research as part of social science research? 

10. What are the recent trends in art-based social research?  

11. Why art-based social science research methodologies are necessary and useful?   

12. What are the conceptions of „truth‟ that are produced by these alternative 

methodological approaches?  

13. What research criteria (criteria of reliability and validity) are applicable to specific 

alternative methodological approaches and how these criteria may differ from those 

used in quantitative and positivist approaches?  

 

SYMPOSIUM TOPICS 

 
 Creative Arts and Social Sciences: The Importance and Role of Arts in Social 

Research and Knowledge 

 Creative Arts and Transdisciplinary Research Practices 

 Theoretical Framework, Basic Assumptions and Positions of Arts-Based Research 

Methods 

 Data Analysis, Interpretation, and Representation in Arts-Based Research Practices 

 Issues od Assessment in Arts-Based Research Methods (Validity, Anthenticity, 

Trustworthiness)   

 Issues of Embodiment and Subjectivity in Arts-Based Research Practices   

 Aesthetic and Ethical Issues in Arts-Based Research Methods  

 Perspectives and Limits of Arts-Based Research Methods: Advantages and 

Disadvantages of Artistic Research Approaches  
 Exploding Myths and Building Coalitions: Crossing the Art and Science Divide 

 Practical Implications of Arts-Based Research Methods in Social Sciences  

 Science and the Unused Possibilities of Visual and other Translations 

 Lived Experience, Metaphor and Arts-Based Research 

 Ethics and Aesthetics of Picture and Representation in Anthropology 

 Dialogs between Anthropology and Contemporary Art in the Context of Fieldwork 

Research  

 The Documentary Research in the Social Sciences: The Example of Spinalonga Leper 

Hospital (1903-1957) 

 The Visual Art as a Research Method 

 The Creative Arts as a Research Tool in Psychology and Education 

 Image-Based Psychological and Educational Research 

 The Role of Creative Arts in Psychoanalytic Research Methodology 

 Ethnographic Creative Non-fiction 

 Biographical Narrative Interpretive Method 

 The Use of Fiction in Social Research 

 Risky Representations for the Performing Self and Others 

 Animations and Comics in Qualitative Research  

 Poetry and Graffiti as a Qualitative Research Method in Social Sciences 

 Dance and Movement in Social Science Research 

 Drama and Performance as a Research Method 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΢ΤΜΠΟ΢ΙΟΤ 
ΟΛΕ΢ ΟΙ ΢ΤΝΕΔΡΙΕ΢ ΘΑ ΠΡΑΓΜΑΣΟΠΟΙΗΘΟΤΝ ΢ΣΗΝ ΑΙΘΟΤ΢Α Δ7 

ΠΑΡΑ΢ΚΔΤΖ 25-11-2011 
 

08:30-09:00  Δγγξαθέο – Παξαιαβή Φαθέισλ   

09:00-09:10 Υαηξεηηζκόο από ηνλ Κνζκήηνξα ηεο ΢ρνιήο Δπηζηεκώλ ηεο Αγσγήο ηνπ 

Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο Καζεγεηή θ. Αληώλε Υνπξδάθε θαη ηνλ Πξφεδξν ηνπ 

Π.Σ.Π.Δ. Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο Αλαπιεξσηή Καζεγεηή θ. Αληξέα 

Φνπληνπιάθε 
 

ΠΡΧΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΣΔΥΝΖ ΚΑΗ ΚΟΗΝΧΝΗΚΔ΢ ΔΠΗ΢ΣΖΜΔ΢: Ζ ΢ΠΟΤΓΑΗΟΣΖΣΑ ΚΑΗ Ο 

ΡΟΛΟ΢ ΣΖ΢ ΣΔΥΝΖ΢ ΢ΣΖΝ ΔΡΔΤΝΑ ΚΑΗ ΣΖ ΓΝΧ΢Ζ  

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΜΑΝΟΛΖ΢ ΓΑΦΔΡΜΟ΢   
09:10-09:30 

 
 

09:30-09:50 

 

 
 

09:50-10:10 

 

 
 

10:10-10:30 

 

 

 
 

10:30-10:50 

 

 
 

10:50-11:10 

 

 

 
 

11:10-11:40 

1. 

 
 

2. 

 

 
 

3. 

 

 
 

4. 

 

 

 
 

5. 

 

 
 

6. 

Οη Βαζηζκέλεο ζηελ Σέρλε Πνηνηηθέο Μέζνδνη Έξεπλαο: Μηα Δηζαγσγή  

Μάξηνο Α. Πνπξθόο 
 

Δπηζηεκνληθέο θαη Αλζξσπηζηηθέο Πξνζεγγίζεηο ζηε ΢πλείδεζε: Ζ 

΢πνπδαηόηεηα ηεο Σέρλεο ζηελ Έξεπλα θαη ηε Γλώζε 

Φίιηππνο Β. Καξγόπνπινο 
 

Ζ Θέζε ηεο Σέρλεο ζηε Γηαθνξεηηθόηεηα, Δλνπνίεζε θαη Ηεξάξρεζε 

ηεο Γλώζεο 

Λεπηέξεο Ενύξνο 
 

Ζ Αλαζηνραζηηθή Πιεπξά ηεο Σέρλεο: ΢πγλώκε θαη ΢πγρώξεζε 

ζύκθσλα κε ηνλ Πίλαθα Ζ Δπηζηξνθή ηνπ Αζώηνπ ηνπ Rembrandt (c. 

1668) 

Κσλζηαληίλνο Β. Πξώηκνο 
 

Ζ Έξεπλα-Γλώζε-Αιήζεηα ζηηο Δηθαζηηθέο Σέρλεο θαη ηηο Κνηλσληθέο 

Δπηζηήκεο: Ακθίδξνκεο ΢ρέζεηο, Παξάιιειεο Γηαδξνκέο, Κνηλνί Σόπνη 

Κώζηαο Υξηζηίδεο 
 

Ζ Σέρλε σο Μεζνδνινγηθό-εξεπλεηηθό Δξγαιείν ησλ Κνηλσληθώλ 

Δπηζηεκώλ: Δπηζηεκνινγηθνί Πξνβιεκαηηζκνί γηα ηε κεηαμύ ηνπο 

΢ρέζε 

Γέζπνηλα ΢ηακαηνπνύινπ 
 

΢πδήηεζε 
 

1 1 : 4 0 - 1 2 : 1 0  Γ η ά ι ε η κ κ α  
 

ΓΔΤΣΔΡΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:   

 Ο ΥΟΡΟ΢ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟ΢ ΔΡΔΤΝΑ΢ ΢ΣΗ΢ ΚΟΗΝΧΝΗΚΔ΢ ΔΠΗ΢ΣΖΜΔ΢ 

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΠΑΡΑ΢ΚΔΤΖ ΓΔΛΖΚΑΡΖ 
12:10-12:30 

 

 

 
 

12:30-12:50 

 

 
 

12:50-13:00 

7. 

 

 

 
 

8. 

Ννεκαηνδόηεζε ηνπ ΢σκαηηθνύ Βηώκαηνο θαη ηεο Δλζώκαηεο 

Σαπηόηεηαο κέζα από ηελ Κίλεζε θαη ην Υνξό ζε κία Οκάδα 

Απεμάξηεζεο 

Υξηζηίλα ΢ηξηθηόκπνια, Φηιία Ίζαξε & Λίζζπ Καλειινπνύινπ 
 

«Ση κνπ Αξέζεη ζηελ Κξίζε»: ΋ηαλ ε Σέρλε ΢ηεξίδεη Κνηλσληνινγηθέο 

Δξεπλεηηθέο Τπνζέζεηο 

Παξαζθεπή Γειεθάξε  
 

΢πδήηεζε 
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ΣΡΗΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:   

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΦΗΛΗΑ Η΢ΑΡΖ  
13:00-13:40 

 
 

13:40-14:00 

9. 

 

 
 

Head, Heart and Art: Moving Bodies – Moving Research 

Helle Vinther (or Winther) 
 

΢πδήηεζε 
 

1 4 : 0 0 - 1 6 : 0 0  Γ ε ύ κ α  
 

ΣΔΣΑΡΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:   

 Ζ ΣΔΥΝΖ Χ΢ ΔΡΔΤΝΖΣΗΚΟ ΔΡΓΑΛΔΗΟ ΢ΣΖΝ ΔΚΠΑΗΓΔΤ΢Ζ 

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΔΛΔΝΖ ΚΑΣ΢ΑΡΟΤ  
16:00-16:20 

 
 

16:20-16:40 

 

 
 

16:40-17:00 

 

 

 

 
 

17:00-17:15 

10. 

 
 

11. 

 

 
 

12. 

 

 

 

Σέρλεο θαη Δθπαίδεπζε: Σν Δξώηεκα ηεο Μεζνδνινγηθήο ΢πλέξγεηαο 

Νηθόιανο Γξαίθνο 
 

Σα Πνιπηξνπηθά Κείκελα σο Φνξείο θαη Γηακνξθσηέο Δθπαηδεπηηθήο 

Ηδενινγίαο: Ζ Πεξίπησζε ηεο Ρνθ ΋πεξαο "The Wall" ησλ Pink Floyd 

Μαξίλα ΢σηεξνπνύινπ-Ενξκπαιά 
 

«Μέγα Γηαπγέο Κάηνπηξνλ… ηνπ Παξειζόληνο»: Ζ «Σέρλε» ησλ 

Κνξηηζίζηηθσλ Λεπθσκάησλ θαη ε Αμηνπνίεζή ηεο ζηελ 

Δπηζηεκνινγία, Μεζνδνινγία θαη Έξεπλα ηεο Μηθξντζηνξίαο ηεο 

Δθπαίδεπζεο 

Αληώλεο Γ. Υνπξδάθεο 
 

΢πδήηεζε                         

1 7 : 1 5 - 1 7 : 4 0  Γ η ά ι ε η κ κ α  
 

ΠΔΜΠΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  ΑΗ΢ΘΖΣΗΚΑ ΚΑΗ ΓΔΟΝΣΟΛΟΓΗΚΑ 

ΕΖΣΖΜΑΣΑ ΢ΣΖΝ ΟΠΣΗΚΖ ΜΔΘΟΓΟΛΟΓΗΑ ΚΑΗ ΔΡΔΤΝΑ  

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΥΡΖ΢ΣΟ΢ ΒΑΡΒΑΝΣΑΚΖ΢   
17:40-18:00 

 
 

18:00-18:20 

 

 
 

18:20-18:40 

 

 
 

18:40-19:00 

 

 

 
 

19:00-19:20 

 

 
 

19:20-19:40 

 
 

19:40-20:10 

13. 

 
 

14. 

 

 
 

15. 

 

 
 

16. 

 

 

 
 

17. 

 

 
 

18. 

 

 
 

Ζζηθή θαη Αηζζεηηθή ηεο Αλζξσπνινγηθήο Δηθόλαο: Μηα Δηζαγσγή 

Υξήζηνο Βαξβαληάθεο 
 

Φνηηεηηθό (Δζλνγξαθηθό;) Φηικ: Ζ Αηζζεηηθή Γηάζηαζε κηαο 

Γηπισκαηηθήο Δξγαζίαο 

Κώζηαληίλνο Ατβαιηώηεο 
 

Stencil Graffiti: ΢ύγρξνλνο Αζηηθόο Οπηηθόο Πνιηηηζκόο θαη 

Αλζξσπνινγηθή Έξεπλα 

Παπζαλίαο Καξαζαλάζεο 
 

Καζαξόο Αλαζηνραζκόο ή/θαη Αληαλάθιαζε: Από ηνλ Velasquez ζηνλ 

Μεηαπνιεκηθό Κηλεκαηνγξάθν θαη από ηνλ Foucault ζηε ΢ύγρξνλε 

Πνιπκεζηθή ΢πκκεηνρηθή Δθπαηδεπηηθή Έξεπλα 

Μηράιεο Κνληνπόδεο 
 

Voices in / Voices over /Voices out ζηελ Δζλνγξαθηθή 

Οπηηθναθνπζηηθή Πξαθηηθή  

Αζελά Πεγθιίδνπ 
 

Δηθόλεο Θαλάηνπ: Ζ Ζζηθή ηεο Απεηθόληζεο ηνπ Πέλζνπο 

Υξήζηνο Βαξβαληάθεο 
 

΢πδήηεζε                     

ΔΚΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:   

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΑΓΓΔΛΗΚΖ ΠΟΛΤΕΟΤ  
20:10-20:50 

 

 
 

20:50-21:10 

19. 

 

 

 
 

Arts Based Qualitative Research: The Example of Ethnographic 

Creative Non-fiction 

Brett Smith 
 

΢πδήηεζε 
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΢ΑΒΒΑΣΟ 26-11-2011 
 

 

ΔΒΓΟΜΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Ο ΡΟΛΟ΢ ΣΖ΢ ΣΔΥΝΖ΢ ΢ΣΖΝ ΦΤΥΑΝΑΛΤΣΗΚΖ ΔΡΔΤΝΖΣΗΚΖ 

ΜΔΘΟΓΟΛΟΓΗΑ 

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΝΗΚΟ΢ ΠΑΠΑΥΡΗ΢ΣΟΠΟΤΛΟ΢    
09:00-09:20 

 

 
 

09:20-09:40 

 

 
 

09:40-09:50 

20. 

 

 
 

21. 

 

 

 

Ο Ρόινο ηεο Σέρλεο ζηελ Φπραλαιπηηθή Μεζνδνινγία: Ζ Θεώξεζε ηνπ 

Λαθάλ 

Νίθνο Παπαρξηζηόπνπινο 
 

Δπέθεηλα ηνπ ΢αλη ή Πώο ε Σέρλε Πξνζθέξεη ην Πξώην Μεζνδνινγηθό 

Δξγαιείν γηα ηε Μειέηε ηνπ ΢αδνκαδνρηζκνύ  

Κπξηαθή ΢ακαξηδή 
 

΢πδήηεζε 
 

 

ΟΓΓΟΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΣΑ ANIMATIONS ΚΑΗ ΣΑ ΚΟΜΗΚ΢ ΢ΣΖΝ ΠΟΗΟΣΗΚΖ ΔΡΔΤΝΑ   

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΓΔ΢ΠΟΗΝΑ ΢ΣΑΜΑΣΟΠΟΤΛΟΤ     
09:50-10:10 

 
 

10:10-10:30 

 

 

 
 

10:30-10:50 

 

 

 
 

10:50-11:05 

22. 

 
 

23. 

 

 

 
 

24. 

 

 

 

 

Σα Κόκηθο σο Δξεπλεηηθό Δξγαιείν 

Γεκήηξεο Μπνθήο 
 

Ζ Σέρλε ηνπ Animation σο Μέζνδνο Έξεπλαο: Οη Δθπαηδεπηηθνί θαη 

Μαζεζηαθνί ηεο Παξάκεηξνη θαη Γηαζηάζεηο ζην Πιαίζην κηαο 

Έξεπλαο-Γξάζεο 

΢πύξνο ΢ηάθαο 
 

Ζ Γεκηνπξγία Σερλνπξγεκάησλ-animations από ηνπο Φνηηεηέο 

Π.Σ.Γ.Δ. Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο: Μία Μεζνδνινγηθή Πξόηαζε 

Πνηνηηθήο Αλάιπζεο 

Αγγειηθή Πνιύδνπ 
 

΢πδήηεζε 
 

 

1 1 : 0 5 - 1 1 : 3 0  Γ η ά ι ε η κ κ α  
 

 

ΔΝΑΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

 ΓΗΑΛΟΓΟΗ ΜΔΣΑΞΤ ΑΝΘΡΧΠΟΛΟΓΗΑ΢ ΚΑΗ ΢ΎΓΥΡΟΝΖ΢ ΣΔΥΝΖ΢ 

΢ΣΟ ΠΛΑΗ΢ΗΟ ΣΖ΢ ΔΠΗΣΟΠΗΑ΢ ΔΡΔΤΝΑ΢  

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΔΛΠΗΓΑ ΡΗΚΟΤ   
11:30-11:50 

 

 
 

11:50-12:10 

 

 
 

12:10-12:30 

 

 
 

12:30-12:45 

25. 

 

 
 

26. 

 

 
 

27. 

 

«Δπί Σόπνπ» Μεηαηνπίζεηο: Αλαζηνραζκόο θαη Καηλνηνκία ζηε 

΢ύκπξαμε Σέρλεο θαη Αλζξσπνινγίαο 

Διπίδα Ρίθνπ 
 

«Δλδηάκεζνη Υξόλνη» θαη «Υξνλνκεηξεκέλεο Δλαηελίζεηο»: Γύν 

Καιιηηερληθά Projects κε βάζε ηελ Δπηηόπηα Παξαηήξεζε 

Νίλα Παππά 
 

Δπηηόπηα Έξεπλα θαη Δθήκεξα ΢πκκεηνρηθά Έξγα Σέρλεο ζην Γεκόζην 

Υώξν 

Θάιεηα Ραπηνπνύινπ 
 

΢πδήηεζε 
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ΓΔΚΑΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:    

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΓΗΧΡΓΟ΢ Σ΢ΗΧΛΖ΢  

12:45-13:25 

 

 

 
 

13:25-14:00 

28. 

 

 

 

 
 

Risky Representations for the Performing Self and Others: 

Confronting the Challenges of the Audit Culture, Criteriology and the 

Pressures Towards Monological Storytelling 

Andrew C. Sparkes 
 

΢πδήηεζε 
 

 

 

 

1 4 : 0 0 - 1 6 : 3 0  Γ ε ύ κ α  
 

 

 

ΔΝΣΔΚΑΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΜΗΥΑΛΖ΢ ΚΟΝΣΟΠΟΓΖ΢ 

16:30-17:10 

 

 
 

17:10-17:30 

29. 

 

 

 
 

The Media of Sociology: The Unused Possibilities of Visual and other 

Translations  

Michael Guggenheim 
 

΢πδήηεζε 

 
                     

1 7 :3 0 -1 8: 00  Γ ηά ιε ηκκ α  
 

 

 

ΓΧΓΔΚΑΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΣΟ ΝΣΟΚΗΜΑΝΣΔΡ ΢ΣΖΝ ΔΡΔΤΝΑ ΣΧΝ ΚΟΗΝΧΝΗΚΧΝ ΔΠΗ΢ΣΖΜΧΝ: 

ΣΟ ΠΑΡΑΓΔΗΓΜΑ ΣΟΤ ΛΔΠΡΟΚΟΜΔΗΟΤ ΢ΠΗΝΑΛΟΓΚΑ΢ (1903-1957) 

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΜΑΝΟ΢ ΢ΑΒΒΑΚΖ΢   

18:00-19:25 

 

 
 

19:25-19:45 

 

 

 
 

19:45-20:30 

 
 

20:30-21:00 

30. 

 

 
 

31. 

 

 

 
 

32. 

 

 

«Ο Σόπνο πνπ δαθξύδνπλ νη ζενί»  

Πξνβνιή ληνθηκαληέξ ηεο ζθελνζέηξηαο Διέλεο Βιάζζε 

(ζπκκεηνρή ζην 13ν Φεζηηβάι Νηνθηκαληέξ Θεζζαινλίθεο 2011)     
 

Δπηζηεκνληθή Σεθκεξίσζε, Μεζνδνινγηθόο ΢ρεδηαζκόο θαη 

Δξεπλεηηθέο Πξαθηηθέο ζηελ Πνηνηηθή Έξεπλα: Σν Παξάδεηγκα ηνπ 

Λεπξνθνκείνπ ΢πηλαιόγθαο (1903-1957) 

Μάλνο ΢αββάθεο 
 

Ζ Σέρλε, ε Μέζνδνο θαη ην ΢ώκα             

Γηώξγνο Νηθνιαθάθεο & Έθε Φηιιάθε 
 

΢πδήηεζε 
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ΚΤΡΗΑΚΖ 27-11-2011 
 

ΓΔΚΑΣΖ ΣΡΗΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΟΗ ΔΗΚΑ΢ΣΗΚΔ΢ ΣΔΥΝΔ΢ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟΗ ΔΡΔΤΝΑ΢ 

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΑΘΑΝΑ΢ΗΟ΢ ΒΔΡΓΖ΢    
09:00-09:20 

 

 
 

09:20-09:40 

 

 
 

09:40-10:00 

 

 

 
 

10:00-10:20 

 

 

 

 
 

10:20-10:40 

33. 

 

 
 

34. 

 

 
 

35. 

 

 

 
 

36. 

 

 

 

 

 
 

Σν Παηδηθό Ηρλνγξάθεκα ζηελ Πνηνηηθή Δθπαηδεπηηθή Έξεπλα: 

Μνληέια Αλάιπζεο θαη Γπλαηόηεηεο Αμηνπνίεζήο ηνπ 

΢νθία Σξνύιε 
 

΢ρεδηνγξαθήκαηα θαη Δπηζηεκνληθή Έξεπλα: Ζ Πεξίπησζε ησλ 

“Musiciens” ηνπ Sempé  

Αζαλάζηνο Βέξδεο & Αηθαηεξίλε Σδέθνπ 
 

Ζ ΢πκβνιή ηεο Εσγξαθηθήο Αλαπαξάζηαζεο Αξραίσλ Μνπζεηαθώλ 

Αληηθεηκέλσλ ζηελ Αλαζύλζεζε θαη Δξκελεία ηνπ Πνιηηηζκηθνύ θαη 

Κνηλσληθνύ Πεξηβάιινληόο ηνπο 

Αζπαζία Παπαλαζηαζίνπ 
 

Ζ Απνθσδηθνπνίεζε θαη Βησκαηηθή Πξνζέγγηζε ησλ Έξγσλ Σέρλεο σο 

Πξόηαζε γηα κία Γηαιεθηηθή Πξνζέγγηζε ηεο Γλώζεο: Δκπεηξίεο από ην 

Κέληξν Μειέηεο Νεώηεξεο Κεξακηθήο θαη ην Αξραηνινγηθό Μνπζείν 

Ρεζύκλνπ   

Δηξήλε Γαβξηιάθε 
 

΢πδήηεζε 
 

 

ΓΔΚΑΣΖ ΣΔΣΑΡΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Ζ ΟΠΣΗΚΖ ΣΔΥΝΖ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟ΢ ΔΡΔΤΝΑ΢  

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΜΔΛΠΟΜΔΝΖ Σ΢ΗΓΚΡΑ   
10:40-11:00 

 

 
 

11:00-11:20 

 

 
 

11:20-11:30 

37. 

 

 
 

38. 

 

 

 

Οπηηθή Δπηθνηλσλία θαη Σέρλεο: ΢ύγρξνλεο Μεζνδνινγηθέο 

Πξνζεγγίζεηο γηα ηελ Αλάιπζε ηνπ Οπηηθνύ ΢ρεδηαζκνύ 

Δηξήλε ΢εθάθε 
 

Δζλνγξαθία θαη Κηλεκαηνγξάθνο: Αλαπαξαζηάζεηο ηεο Παηδηθήο 

Ζιηθίαο 

Μειπνκέλε Σζίγθξα 
 

΢πδήηεζε 
 

1 1 : 3 0 - 1 2 : 0 0  Γ η ά ι ε η κ κ α  
 

ΓΔΚΑΣΖ ΠΔΜΠΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Ζ ΠΟΗΖ΢Ζ ΚΑΗ ΣΟ ΓΚΡΑΦΗΣΗ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟ΢ ΔΡΔΤΝΑ΢ ΢ΣΗ΢ 

ΚΟΗΝΧΝΗΚΔ΢ ΔΠΗ΢ΣΖΜΔ΢    

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΜΑΝΟΛΖ΢ ΣΕΑΝΑΚΖ΢   
12:00-12:20 

 
 

12:20-12:40 

 

 
 

12:40-13:00 

 

 
 

13:00-13:15 

39. 

 
 

40. 

 

 
 

41. 
 

Ζ Πνίεζε σο Μέζνδνο Έξεπλαο θαη Αλαπαξάζηαζεο ηεο Δκπεηξίαο 

Δύα Φξαγθηαδάθε & ΢νθία Μπαιακνύηζνπ 
 

Πνηεηηθόο Λόγνο, Φπρηθή Αζζέλεηα θαη Κνηλσληθή Σαπηόηεηα. 

Μεζνδνινγηθέο Δπηζεκάλζεηο ζε ΢ρέζε κε κηα Μειέηε Πεξίπησζεο 

Μαλόιεο Σδαλάθεο 
 

Ζ Δηεξνηνπία ηνπ Γθξάθηηη ζηελ Πνηνηηθή Έξεπλα: Κνπιηνύξεο 

Αληίζηαζεο θαη «Σέρλε ζηνπο Σνίρνπο» ζε κηα Κνηλσλία Κξίζεο 

Γηάλλεο Εατκάθεο 
 

΢πδήηεζε 
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ΓΔΚΑΣΖ ΔΚΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΣΟ ΘΔΑΣΡΟ ΚΑΗ ΣΟ ΦΤΥΟΓΡΑΜΑ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟΛΟΓΗΚΟ ΔΡΓΑΛΔΗΟ 

ΣΧΝ ΚΟΗΝΧΝΗΚΧΝ ΔΠΗ΢ΣΖΜΧΝ   

ΠΡΟΔΓΡΟ΢: ΒΑ΢ΗΛΗΚΖ Σ΢ΟΤΡΣΟΤ 

13:15-13:35 

 

 
 

13:35-13:55 

 

 
 

13:55-14:05 

42. 

 

 
 

43. 

 
 

To «Θέαηξν γηα ηελ Αλάπηπμε»: Ζ Δθαξκνγή ηνπ ζε κία Έξεπλα-Γξάζε 

κε Παηδηά θαη Δθήβνπο πνπ Δξγάδνληαη ζην Γξόκν 

Βαζηιηθή Σζνύξηνπ & Κνξλειία Υαηδεληθνιάνπ 
 

Σν Φπρόδξακα σο Μεζνδνινγηθό Δξγαιείν ζηελ Έξεπλα ησλ 

Κνηλσληθώλ Δπηζηεκώλ 

Αληώλεο Ληνδάθεο 
 

΢πδήηεζε 
 

ΚΛΔΗ΢ΗΜΟ ΣΟΤ ΢ΤΜΠΟ΢ΗΟΤ ΜΔ ΘΔΑΣΡΗΚΟ ΠΑΗΥΝΗΓΗ-

ΓΡΧΜΔΝΟ  

14:05-14:30 

 

44. 

 

Με ιέηε, «Βξήθα ηελ αιήζεηα», αιιά λα ιέηε, «Βξήθα κηαλ αιήζεηα»  

Σόληα Κνληνγηάλλε ζε ζπλεξγαζία κε ηηο λεπηαγσγνχο ηνπ 

Γηδαζθαιείνπ Νεπηαγσγψλ Π.Σ.Π.Δ. Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο  

                                          

1 4 : 3 0 - 1 6 : 3 0  Γ ε ύ κ α  
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ΠΑΡΑΛΛΖΛΔ΢ ΓΡΑ΢ΣΖΡΗΟΣΖΣΔ΢ 
 

 

ΠΡΧΣΖ ΠΑΡΑΛΛΖΛΖ ΓΡΑ΢ΣΖΡΗΟΣΖΣΑ:  

ΔΚΘΔ΢Ζ ΦΧΣΟΓΡΑΦΗΑ΢ ΚΑΗ ΒΗΝΣΔΟ ΓΡΟΜΟΤ 

ζηελ αίζνπζα ηνπ Δξγαζηεξίνπ Φπρνινγηθήο Έξεπλαο Π.Σ.Π.Δ. Παλεπηζηεκίνπ 

Κξήηεο 

Παξαζθεπή 

πξσί έσο ε 

ώξα 12:00 ην 

΢άββαην 

45. 

 

 

 

Ζ Εσή Πεξηζζεύεη από ηελ Έξεπλα: Έθζεζε Φσηνγξαθίαο θαη Βίληεν 

Γξόκνπ από ηνλ Πιαλήηε ηεο Φάιαηλαο-Γεο 

Γεκήηξεο Κνπηάληνο 

 

 

ΓΔΤΣΔΡΖ ΠΑΡΑΛΛΖΛΖ ΓΡΑ΢ΣΖΡΗΟΣΖΣΑ:  

ΔΚΘΔ΢Ζ ΕΧΓΡΑΦΗΚΖ΢ 

ζηελ αίζνπζα Γ7 

Παξαζθεπή 

πξσί έσο ηε 

ιήμε ηνπ 

ζπκπνζίνπ 

 

46. 

 

 

 

«Μεηακνξθώζεηο»  

Μηα απφ ηηο 10 δηαθνξεηηθέο ζεκαηηθέο απφ ηελ εηθαζηηθή παξέκβαζε 

«Παηδηώλ έξγα ζε πνιιέο πξάμεηο» ζην Ννζνθνκείν Ρεζχκλνπ ην 

θαινθαίξη ηνπ 2010 κε ηνπο καζεηέο ειηθίαο 9-11 εηψλ  

Υξπζνύια ΢θεπεηδή  
 

ΣΡΗΣΖ ΠΑΡΑΛΛΖΛΖ ΓΡΑ΢ΣΖΡΗΟΣΖΣΑ:  

ΑΝΑΡΣΖΜΔΝΖ ΔΡΓΑ΢ΗΑ 

ζηελ αίζνπζα Γ7 

Παξαζθεπή 

πξσί έσο ηε 

ιήμε ηνπ 

ζπκπνζίνπ 

47. 

 

 

Σν Γθξάθηηη σο Μεζνδνινγηθό Δξγαιείν Έθθξαζεο ηεο Οπαδηθήο 

Σαπηόηεηαο: Ζ Πεξίπησζε ησλ Γεπέδσλ ηεο Θεζζαινλίθεο 

Παπαρξηζηνδνύινπ Νηθόιανο 

 

ΣΔΣΑΡΣΖ ΠΑΡΑΛΛΖΛΖ ΓΡΑ΢ΣΖΡΗΟΣΖΣΑ:  

ΔΡΓΑ΢ΣΖΡΗΑΚΟ ΢ΔΜΗΝΑΡΗΟ 

ζηελ αίζνπζα ηνπ Δξγαζηεξίνπ Φπρνινγηθήο Έξεπλαο Π.Σ.Π.Δ. Παλεπηζηεκίνπ 

Κξήηεο 

12:00-17:00 

΢άββαην  
48. 

 

Animation θαη Γεκηνπξγηθόηεηα ζηελ Σάμε: Ζ Γηαδηθαζία Γεκηνπξγίαο 

Animation ζηελ Αλάπηπμε ηεο Γεκηνπξγηθόηεηαο ζηελ Σάμε  

΢πύξνο ΢ηάθαο 
 

ΠΔΜΠΣΖ ΠΑΡΑΛΛΖΛΖ ΓΡΑ΢ΣΖΡΗΟΣΖΣΑ:  

 ΔΡΓΑ΢ΣΖΡΗΑΚΟ ΢ΔΜΗΝΑΡΗΟ 

ζηελ αίζνπζα ηνπ Δξγαζηεξίνπ Φπρνινγηθήο Έξεπλαο Π.Σ.Π.Δ. Παλεπηζηεκίνπ 

Κξήηεο 

09:30-14:00 

Κπξηαθή 
49. 

 

Animation θαη Γεκηνπξγηθόηεηα ζηελ Σάμε: Ζ Γηαδηθαζία Γεκηνπξγίαο 

Animation ζηελ Αλάπηπμε ηεο Γεκηνπξγηθόηεηαο ζηελ Σάμε 

΢πύξνο ΢ηάθαο 
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ΠΔΡΗΛΖΦΔΗ΢ ΑΝΑΚΟΗΝΧ΢ΔΧΝ 
 

ΠΡΧΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΣΔΥΝΖ ΚΑΗ ΚΟΗΝΧΝΗΚΔ΢ ΔΠΗ΢ΣΖΜΔ΢: Ζ ΢ΠΟΤΓΑΗΟΣΖΣΑ 

ΚΑΗ Ο ΡΟΛΟ΢ ΣΖ΢ ΣΔΥΝΖ΢ ΢ΣΖΝ ΔΡΔΤΝΑ ΚΑΗ ΣΖ ΓΝΧ΢Ζ  

Πξόεδξνο: Μαλόιεο Γαθέξκνο  
 

1. Οη Βαζηζκέλεο ζηελ Σέρλε Πνηνηηθέο Μέζνδνη Έξεπλαο: Μηα Δηζαγσγή 
 

Μάξηνο Πνπξθόο 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 
 

Καηά ηα ηειεπηαία ρξφληα θαίλεηαη λα βξηζθφκαζηε ζε έλα ζεκαληηθφ θνκβηθφ ζεκείν 

φζνλ αθνξά ηελ αλάπηπμε ηεο έξεπλαο θαη ηεο κεζνδνινγίαο ζην πιαίζην ησλ θνηλσληθψλ 

επηζηεκψλ. Έρεη γίλεη θαη ζπλερίδεη λα γίλεηαη αξθεηή ζπδήηεζε γηα ηηο πνζνηηθέο θαη 

πνηνηηθέο εξεπλεηηθέο κεζνδνινγίεο, γηα ηα ζεηηθά θαη ηα αξλεηηθά ηνπο, γηα ηηο δπλαηφηεηεο 

θαη ηα φξηά ηνπο, θαζψο θαη γηα ηηο δπλαηφηεηεο κείμεο θαη άξζεο ηνπ δηπφινπ κεηαμχ ηνπο. 

Παξφια απηά, νη πξνζεγγίζεηο απηέο απνηπγράλνπλ λα ηθαλνπνηήζνπλ ηηο αλάγθεο ελφο φιν 

θαη απμαλφκελνπ αξηζκνχ εξεπλεηηθψλ πξαθηηθψλ πνπ ζρεηίδνληαη κε ηελ ηέρλε, ηα καδηθά 

κέζα επηθνηλσλίαο/ελεκέξσζεο θαη ηνλ εξεπλεηηθφ ζρεδηαζκφ. Πέξα απφ ην δίπνιν ησλ 

πνζνηηθψλ θαη πνηνηηθψλ πξνζεγγίζεσλ, γίλεηαη πξνζπάζεηα ζην πιαίζην ησλ πξαθηηθψλ 

απηψλ λα αλαπηπρζνχλ κεζνδνινγηθέο πξνζεγγίζεηο ζηε βάζε λέσλ νληνινγηθψλ θαη 

επηζηεκνινγηθψλ παξαδνρψλ ζρεηηθά κε ηε θχζε θαη ηελ αμία ηεο έξεπλαο. ΢ηελ εξγαζία 

απηή εμεηάδνπκε ηηο πξννπηηθέο θαη ηα φξηα, ηε δπλακηθή θαη ηε ζπνπδαηφηεηα ησλ 

βαζηζκέλσλ ζηελ ηέρλε κεζφδσλ έξεπλαο δείρλνληαο πσο απνηεινχλ ηε βάζε γηα ηελ 

αλάπηπμε ελφο λένπ παξαδείγκαηνο γηα ηελ έξεπλα θαη ηε γλψζε ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ 

ζην πιαίζην ησλ ππεξεπηζηεκνληθψλ πξνζεγγίζεσλ (transdysciplinary approaches). ΢ηελ 

εξγαζία απηή αλαθεξφκαζηε (α) ζηε θχζε ηεο ηέρλεο θαη ζην είδνο ησλ εξεπλεηηθψλ 

εξσηεκάησλ πνπ κπνξνχλ λα απαληεζνχλ κέζσ ηεο ρξήζεο ησλ βαζηζκέλσλ ζηελ ηέρλε 

κεζφδσλ, ζην ηη κπνξνχλ νη κέζνδνη απηέο λα απνθαιχςνπλ θαη αλαπαξαζηήζνπλ πνπ δελ 

κπνξεί λα γίλεη κε ηηο παξαδνζηαθέο πνηνηηθέο κεζφδνπο, ζην πσο κπνξνχλ νη κέζνδνη απηέο 

λα εθαξκνζηνχλ ψζηε λα έρεη θαλείο πξφζβαζε ζηηο θαηαπηεζκέλεο θσλέο, (β) ζηελ ηέρλε σο 

κέζν ή εξγαιείν έξεπλαο, (γ) ζην πσο ε ηέρλε θαη νη βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε πνηνηηθέο 

κέζνδνη έξεπλαο κπνξνχλ λα ζπκβάινπλ θαη λα δηεπξχλνπλ ηε γλψζε καο, (δ) ζηα βαζηθά 

πεδία εθαξκνγήο ησλ βαζηζκέλσλ ζηελ ηέρλε κεζφδσλ έξεπλαο, (ε) ζηηο πξννπηηθέο θαη ζηελ 

βησζηκφηεηα ηεο βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε έξεπλαο, (ζη) ζηα δεηήκαηα ηεο αμηνιφγεζεο, ζην 

πσο κπνξεί ε γλψζε πνπ απνθηάηαη απφ ηηο κεζφδνπο απηέο κπνξεί λα αμηνινγεζεί, ζην πνηεο 

είλαη νη βαζηθέο δηαζηάζεηο αμηνιφγεζεο θαη ηη κεζνδνινγηθέο ζηξαηεγηθέο είλαη ζχγρξνλα 

δηαζέζηκεο, ζην πσο επίζεο νη πξαθηηθέο απηέο πξνσζνχλ ην δηάινγν ζρεηηθά κε ηελ 

θαηαζθεπή ηεο γλψζεο, (δ) ζηα φξηα θαη ηνπο θηλδχλνπο πνπ ειινρεχνπλ ζε κηα ηέηνηα κνξθή 

έξεπλαο.   
 

2. Δπηζηεκνληθέο θαη Αλζξσπηζηηθέο Πξνζεγγίζεηο ζηε ΢πλείδεζε: Ζ 

΢πνπδαηόηεηα ηεο Σέρλεο ζηελ Έξεπλα θαη ηε Γλώζε: 
 

Φίιηππνο Β. Καξγόπνπινο 

Αξηζηνηέιεην Παλεπηζηήκην Θεζζαινλίθεο 
 

Ζ ζπλείδεζε σο αληηθείκελν εκπεηξηθήο εμεξεχλεζεο θαη ζεσξεηηθήο εμήγεζεο βξίζθεηαη 

ζηα ζχλνξα ηεο έξεπλαο γηα ηελ ςπρνινγία, ηελ γλσζηνεπηζηήκε, ηηο λεχξν-επηζηήκεο, ηελ 

ςπρηαηξηθή θαη ζεσξείηαη σο ν ηειεπηαίνο ιίζνο πνπ ζα επηζηεγάζεη κηα ηειηθή θνζκνζεσξία.  

΋κσο νη απφπεηξεο δεκηνπξγίαο ζεσξίαο ζπλείδεζεο πξνζθξνχνπλ, απφ ηελ κηα κεξηά, 

ζην φηη δελ είλαη μεθάζαξεο νη αλαγσγηθέο ζρέζεηο κεηαμχ ησλ ζπγγελψλ πξσηαξρηθψλ 

ελλνηψλ (πξνζεηηθφηεηα, λνεκνζχλε, ζπκπεξηθνξά, αμία) πνπ καδί κε ηε ζπλείδεζε 
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απαξηίδνπλ ηνλ γξίθν ηεο έληαμεο ηνπ αλζξψπνπ ζηελ γεληθφηεξε εηθφλα ηνπ θπζηθνχ 

θφζκνπ. Απφ ηελ άιιε κεξηά αλαγλσξίδεηαη φηη ζηελ ζπλείδεζε σο βηνινγηθφ θαηλφκελν 

ζπλαληψληαη  (αιιά δελ ζπληαηξηάδνληαη ζεσξεηηθά), ην ππνθεηκεληθφ βίσκα ηεο αλζξψπηλεο 

χπαξμεο (πνπ εθθξάδεηαη αλαπφδξαζηα ζε πξψην πξφζσπν) κε ην αληηθεηκεληθφ ηδεψδεο ηεο 

αλζξψπηλεο επηζηήκεο (πνπ εθθξάδεηαη θαηά θαλφλα ζε ηξίην πξφζσπν).  

Οη παξαπάλσ επηζεκάλζεηο νδεγνχλ ζην ζπκπέξαζκα πσο αλ γηα ηε κειέηε ηεο 

λνεκνζχλεο είλαη απαξαίηεηε κηα δηεπηζηεκνληθή πξνζέγγηζε (ε γλσζηνεπηζηεκνληθή), θαηά 

κείδνλα ιφγσ ζηε κειέηε ηεο ζπλείδεζεο απαηηείηαη επί πιένλ ηεο δηεπηζηεκνληθήο, 

πεξαηηέξσ δηεχξπλζε ησλ πξνζεγγίζεσλ γηα λα ζπκπεξηιεθζνχλ ηα αλζξσπηζηηθά γξάκκαηα 

θαη νη ηέρλεο, γηαηί ζηηο αλζξσπηζηηθέο ζπνπδέο θαη ζηηο ηέρλεο ζπλαληψληαη ε ακεζφηεηα ηνπ 

ππνθεηκεληθνχ βηψκαηνο, ε πξννπηηθφηεηα ηνπ ππνθεηκέλνπ, θαη ε αμηνινγηθή δηάζηαζε.  

Οη παξαπάλσ πξνζζήθεο/πξνεθηάζεηο κπνξεί λα κελ δηεπθνιχλνπλ ηελ απφπεηξα γηα κηα 

αλαγσγηθή εμήγεζε ηνπ βηνινγηθνχ θαηλνκέλνπ ηεο ζπλείδεζεο, αιιά ην εληάζζνπλ ζε έλα 

επξχηεξν θηινζνθηθφ πιαίζην θαηαλφεζεο, κέξνο ηνπ νπνίνπ είλαη ην επηζηεκνληθφ. Απηφ 

πνπ ζπλεγνξεί ππέξ κηαο ηέηνηαο ζεσξεηηθήο δηεχξπλζεο δελ είλαη κφλν ε πιεξέζηεξε 

ζεσξεηηθή πξαγκάηεπζε ηνπ θαηλνκέλνπ θαη ηνπ γξίθνπ ηεο ζπλείδεζεο αιιά θαη ε 

πξνζζήθε ζηνηρείσλ πνπ βνεζνχλ ηφζν ζηελ θαηαλφεζε ησλ ζρεηηθψλ θαηλνκέλσλ φζν θαη 

ζηηο εθαξκνγέο πνπ επηζηήκεο φπσο ε θιηληθή ςπρνινγία θαη ε ςπρηαηξηθή απαηηνχλ. 

Δηδηθφηεξα ζηελ πεξηνρή ηεο ςπρηθήο αζζέλεηαο θαη ζεξαπείαο ε αλαγλψξηζε φηη ε ςπρηθή 

αζζέλεηα είλαη ηαπηφρξνλα αζζέλεηα ζσκαηηθή θαη αζζέλεηα ζπλείδεζεο νδεγεί ζε δηεχξπλζε 

ηνπ γλσζηνχ εμεγεηηθνχ ηξηδχκνπ ζηνηρείσλ (βηνινγηθφ-γλσζηηθφ-ζπκπεξηθνξηθφ) γηα λα 

ζπκπεξηιεθζεί θαη έλα ηέηαξην, ην βησκαηηθφ, γηα ην νπνίν νη ηέρλεο απνηεινχλ ηδαληθφ 

δξφκν πξνζέγγηζεο ιφγσ ηεο ακεζφηεηαο πνπ παξέρεη ε εκπεηξία ηεο ηέρλεο ηφζν σο 

δεκηνπξγία φζν θαη σο αληίιεςε.  
 

3. Ζ Θέζε ηεο Σέρλεο ζηε Γηαθνξεηηθόηεηα, Δλνπνίεζε θαη Ηεξάξρεζε ηεο 

Γλώζεο 
 

Λεπηέξεο Ενύξνο 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 
 

Ζ επηζηήκε κπνξεί λα ραξαθηεξηζηεί σο ε πξνζπάζεηα ηνπ αλζξψπνπ λα απαληήζεη ζην 

ζχλζεην εξψηεκα ηνπ «πνχ, πφηε, πψο θαη γηαηί». Σν «πνχ θαη πφηε» αλαθέξνληαη ζηνλ 

ρσξνρξφλν. Μπνξνχκε λα δνχκε φηη ν ρσξνρξφλνο ζηνλ νπνίν αλαθέξεηαη κηα επηζηήκε 

δηαθέξεη απφ επηζηήκε ζε επηζηήκε. Ζ Φπζηθή έρεη ην κεγαιχηεξν δπλαηφ ρσξνρξφλν. Σν 

αληηθείκελφ ηεο αξρίδεη απφ ηελ πξψηε ζηηγκή ηεο γέλλεζεο ηνπ ζχκπαληνο θαη πεξηιακβάλεη 

ζεσξίεο γηα ην ηέινο ηνπ. επίζεο νη λφκνη ηεο ηζρχνπλ γηα θάζε ζεκείν ηνπ ζχκπαληνο. Ζ 

Υεκεία έρεη έλα πην πεξηνξηζκέλν ρσξνρξφλν, ε δε Βηνινγία αθφκα πην πνιχ αθνχ ην 

αληηθείκελν ηεο έρεη ειηθία κφλν 3.8 δηζεθαηνκκχξηα ρξφληα θαη θαηαιακβάλεη έλα 

απεηξνειάρηζην ρψξν κέζα ζην ζχκπαλ. Δίλαη εχθνιν λα δνχκε φηη ζ‟ απηή ηε θιίκαθα ηνπ 

ρσξνρξφλνπ ε Αλζξσπνινγία έξρεηαη κεηά ηε Βηνινγία θαη αθνινπζνχλ νη Αλζξσπηζηηθέο 

Δπηζηήκεο θαη νη Σέρλεο. Απηή ε δηαθνξά θιίκαθαο ζην «πνχ θαη πφηε» ζπλεπάγεηαη θαη 

δηαθνξέο ζην «πψο», δειαδή ζηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν θηίδεηαη ε γλψζε γχξσ απφ ην 

αληηθείκελν αλαθνξάο. ΋ζν ειαηηψλεηαη ν ρσξνρξφλνο ηφζν κεηψλεηαη ην πιήζνο ησλ 

«κνλάδσλ» αλαθνξάο (ππάξρνπλ πνιχ ιηγφηεξεο θνηλσλίεο απ‟ φηη ππάξρνπλ ειεθηξφληα) 

άξα θαη ε αθξίβεηα κέηξεζεο θαη πξνβιεςηκφηεηαο, θαη απμάλνληαη ε πνιππαξαγνληηθφηεηα 

θαη ν ξφινο ηεο ηπραηφηεηαο θαη ηεο ηζηνξηθφηεηαο. Δπίζεο κεηψλεηαη ε δχλακε ηνπ 

αλαγσγηζκνχ θαη απμάλεηαη ε ρξεζηκφηεηα ηεο νιηζηηθήο πξνζέγγηζεο. ΢ε έλα ηξίην επίπεδν, 

νη δηαθνξέο ζην «πψο» θέξνπλ ζην πξνζθήλην ην ηειεπηαίν εξψηεκα, ην «γηαηί». Ζ 

ηειενινγία δελ έρεη, ζεσξεηηθά, ζέζε ζηηο θπζηθέο επηζηήκεο, απηέο κε ην κεγαιχηεξν 

ρσξνρξνληθφ θάζκα. Φαίλεηαη φκσο φηη ν απνθιεηζκφο ηεο ηειενινγίαο απφ κηα εξκελεπηηθή 

πξνζπάζεηα γίλεηαη ηφζν πην δχζθνινο φζν ην ρσξνρξνληθφ θάζκα ζην νπνίν αλαθέξεηαη κηα 

ηέηνηα πξνζπάζεηα γίλεηαη κηθξφηεξν. Ζ εηζήγεζε ζα αλαθεξζεί ζ‟ απηέο ηηο ζρέζεηο πνπ 

ζπλέρνπλ θαη δηαθνξνπνηνχλ ηελ πξνζπάζεηα ηνπ αλζξψπνπ λα δεκηνπξγήζεη έλα 
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εξκελεπηηθφ κνληέιν γηα ηνλ θφζκν θαη ηνλ εαπηφ ηνπ θαη λα ηνλ αλαπαξαζηήζεη κε φ,ηη 

νλνκάδνπκε επηζηήκε θαη ηέρλε.  
 

4. Ζ Αλαζηνραζηηθή Πιεπξά ηεο Σέρλεο: ΢πγλώκε θαη ΢πγρώξεζε ζύκθσλα 

κε ηνλ Πίλαθα Η Δπιζηποθή ηος Αζώηος ηνπ Rembrandt (c. 1668) 
 

Κσλζηαληίλνο Β. Πξώηκνο 

Διιεληθό Αλνηθηό Παλεπηζηήκην 
 

Ο πίλαθαο Ζ Δπηζηξνθή ηνπ Αζώηνπ Τηνύ (c. 1668) ηνπ Harmensz van Rijn Rembrandt 

είλαη κηα δηάζεκε ειαηνγξαθία ζε θπζηθφ κέγεζνο, 262Υ205 εθ. πνπ βξίζθεηαη ζηε ζπιινγή 

ηνπ Μνπζείνπ Hermitage ζηελ Αγία Πεηξνχπνιε ηεο Ρσζίαο. Πξφθεηηαη πεξί ελφο ηζηνξηθνχ 

έξγνπ πνπ αλήθεη ζηελ ηειεπηαία θάζε ηεο θαιιηηερληθήο παξαγσγήο ηνπ Rembrandt θαη, γηα 

πνιινχο, ζπληζηά ηελ θνξχθσζε ηεο θαιιηηερληθήο πνξείαο ηνπ. Ο θαιιηηέρλεο εηθνλνγξαθεί 

ηε γλσζηή παξαβνιή ηνπ αζψηνπ πηνχ απφ ην επαγγέιην ηνπ Αγίνπ Λνπθά (Λνπθάο 22: 54-

57) ρξεζηκνπνηψληαο ηε ζπάηνπια, απιψλνληαο παρηέο θαη πιαηηέο πηλειηέο απφ αδξφ impasto 

θαη θάλνληαο ρξήζε ηνπ πινχζηνπ ρξψκαηνο θαη ηεο έληνλεο θσηνζθίαζεο ψζηε λα 

κεγηζηνπνηήζεη ηε δξακαηηθή έληαζε ηνπ ζπκβάληνο. Οη θξηηηθνί ηνπ έξγνπ έρνπλ επηζεκάλεη 

ηε δεκνηηθφηεηα ηνπ ζέκαηνο ζηελ Οιιαλδία ηνπ 16νπ θαη 17νπ αηψλα, ηηο επηξξνέο ηνπ 

Rembrandt απφ κηα μπινγξαθία ηνπ Maerten van Heemskerck θαη ηε ζρέζε ηνπ πίλαθα κε 

ζενινγηθέο δηελέμεηο αλάκεζα ζε θαζνιηθνχο θαη πξνηεζηάληεο αλαθνξηθά κε ηελ εξκελεία 

ηεο ζπγθεθξηκέλεο βηβιηθήο παξαβνιήο.  

Ο ζηφρνο κνπ ζε απηήλ ηελ αλαθνίλσζε είλαη λα εξεπλήζσ θαηά πφζν ην πξφβιεκα ηεο 

ζπγλψκεο θαη ζπγρψξεζεο ην νπνίν απαζρφιεζε ηνλ Rembrandt ζηε δσή θαη ζηαδηνδξνκία 

ηνπ, θαζνξίδεη ηελ αξρηηεθηνληθή ζχλζεζε ηεο ζθελήο, έηζη φπσο ηε δσγξαθίδεη ν 

θαιιηηέρλεο. Ζ δηάηαμε ησλ πξνζψπσλ ηεο ζθελήο γηα ηελ ηαπηνπνίεζε ησλ νπνίσλ δελ 

ππάξρεη ζπκθσλία αλάκεζα ζηνπο θξηηηθνχο ηνπ Rembrandt, ιεηηνπξγεί σο φρεκα ηνπ 

πξνβιεκαηηζκνχ ηνπ θαιιηηέρλε γηα ηε ζπγρψξεζε ζηνλ νξίδνληα ηνπ αζπγρψξεηνπ. Ο 

Rembrandt δσγξαθίδεη εθηφο θέληξνπ ηνπ πίλαθα ηε ζπλάληεζε παηέξα θαη γηνπ ψζηε λα 

δψζεη ρψξν θαη ζεκαζία ζε κηα θηγνχξα ε νπνία ζηέθεηαη θνηηψληαο κε θαρππνςία ηα 

ηεθηαηλφκελα ηελ νπνία ν Christian Tümpel ηαπηίδεη κε ηνλ κεγαιχηεξν αδειθφ ηνπ αζψηνπ. 

Φαίλεηαη φηη ν παηέξαο ζπγρσξεί ρσξίο φξνπο ηνλ επηζηξέςαληα γην ηνπ, θάηη ην νπνίν φκσο 

δελ είλαη δηαηεζεηκέλνο λα θάλεη θαη ν κεγαιχηεξνο αδειθφο ηνπ. Θα ήζεια λα ππνζηεξίμσ 

φηη κε ηε ζπγθεθξηκέλε δηάηαμε πνπ δηέπεη ηνλ πίλαθα, πξνηείλεηαη ε ζέζε φηη ε κφλε δπλαηή 

ζπγρψξεζε ιακβάλεη ρψξα κφλν φηαλ ν θηαίρηεο είλαη πξαγκαηηθά αζπγρψξεηνο, 

επηηξέπνληαο έηζη ζηνλ ζεαηή ην ζηνραζκφ πάλσ ζε έλα απφ ηα πην ζεκειηψδε δεηήκαηα ηεο 

αλζξψπηλεο θαηάζηαζεο.  

Ζ πξνζέγγηζή κνπ ζηνλ πίλαθα είλαη ζην πιαίζην ηεο θηινζνθίαο ηεο ηέρλεο δηφηη 

πηζηεχσ φηη ε ζχλδεζε ηεο ηέρλεο κε ζεκεξηλέο θαη παξειζνληηθέο έλλνηεο θαη ηδέεο ηεο 

θηινζνθίαο θαη φρη ζηελά ηεο αηζζεηηθήο, εληζρχεη ηε ζπκβνιή ηεο ζην ζχγρξνλν πνιηηηζκφ. 

Ζ ηέρλε εθηφο φισλ ησλ άιισλ έρεη θαη κηα αλαζηνραζηηθή πιεπξά θαη ν ξφινο ηεο 

θηινζνθία ηεο ηέρλεο είλαη λα αλαδείμεη ηελ πιεπξά απηή, απνθαιχπηνληαο ην λνεκαηηθφ 

πινχην ηνπ έξγνπ ηέρλεο.        
 

5. Ζ Έξεπλα-Γλώζε-Αιήζεηα ζηηο Δηθαζηηθέο Σέρλεο θαη ηηο Κνηλσληθέο 

Δπηζηήκεο: Ακθίδξνκεο ΢ρέζεηο, Παξάιιειεο Γηαδξνκέο, Κνηλνί Σόπνη 
 

Κώζηαο Υξηζηίδεο 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 
 

Δίλαη γεγνλφο αλακθηζβήηεην φηη, ζηελ επηζηεκνληθή θνηλφηεηα αλαθνξηθά κε ηε θχζε 

ησλ επηζηεκνληθψλ ζεσξηψλ, πξνβιεκάησλ θαη κεζφδσλ ππάξρεη πιήζνο αλνηθηψλ 

δηαθσληψλ. Ζ εμέιημε ησλ επηζηεκνληθψλ ζεσξηψλ είλαη κηα αζπλερήο δηαδηθαζία βίαησλ 

αλαηξνπψλ. Γελ είλαη ιίγεο νη θνξέο, πνπ νη πεπνηζήζεηο κηαο δεδνκέλεο επηζηεκνληθήο 

θνηλφηεηαο ζ‟ έλα δεδνκέλν ρξνληθφ ζεκείν, θαζνξίζηεθαλ απφ απζαίξεηεο ζπληζηψζεο 
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(Kuhn, 2008: 56). Χζηφζν φια απηά, δελ είλαη ηθαλά λα κεηψζνπλ ηελ αμηνπηζηία θαη 

απνηειεζκαηηθφηεηα ηεο επηζηήκεο, ζε φηη αθνξά ηελ αλαδήηεζε ηεο αιήζεηαο θαη ηε 

ζεκειίσζε ηεο γλψζεο. Απιψο εδψ, δειψλεηαη φηη, ε επηζηήκε είλαη έλα πνιηηηζκηθφ 

θαηλφκελν φπσο φια ηα άιια, ηέρλε, ζξεζθεία, πνιηηηθή θ.ά. (Κάιθαο, 2008). Έλα βήκα 

παξαπέξα, ε δεκηνπξγηθή εμέιημε ζην ρψξν ηεο ηέρλεο ηζνδπλακεί κε ηε δεκηνπξγηθή αλέιημε 

ηεο επηζηήκεο. Ζ θαιιηηερληθή θαη επηζηεκνληθή δξαζηεξηφηεηα θάζε επνρήο σζνχληαη ζηελ 

ίδηα θαηεχζπλζε απφ ηελ ίδηα πλεπκαηηθή ζηάζε θαη αλαδήηεζε.  

΢ηελ παξνχζα εηζήγεζε επηρεηξείηαη κηα αλαδήηεζε ησλ ζρέζεσλ αλάκεζα ζηελ ηέρλε 

θαη ηελ επηζηήκε φζνλ αθνξά ηηο δηαδηθαζίεο έξεπλαο, γλψζεο θαη αιήζεηαο. Πξνηείλεηαη κηα 

ελαιιαθηηθή πξνζέγγηζε ζε βαζηθνχο ζηφρνπο ηνπ δηεπηζηεκνληθνχ ζπκπνζίνπ, γηα ην πσο 

κπνξνχλ νη εηθαζηηθέο ηέρλεο –κε πνηνπο ηξφπνπο, εξγαιεία, έλλνηεο, ηδέεο, κεζνδνινγία, 

κέζα θαη πιηθά– λα ζπλεηζθέξνπλ ζηελ θνηλσληθή θαη εθπαηδεπηηθή έξεπλα. ΢ηελ 

θαηεχζπλζε απηή ιακβάλνληαη ππφςε έξγα ηέρλεο θαη θείκελα ζεσξεηηθψλ θαη θαιιηηερλψλ, 

πνπ πξνζθέξνπλ ζρεηηθφ ελλνηνινγηθφ θαη νπηηθφ πιηθφ ηεθκεξίσζεο. 
 

6. Ζ Σέρλε σο Μεζνδνινγηθό-εξεπλεηηθό Δξγαιείν ησλ Κνηλσληθώλ 

Δπηζηεκώλ: Δπηζηεκνινγηθνί Πξνβιεκαηηζκνί γηα ηε κεηαμύ ηνπο ΢ρέζε 
 

Γέζπνηλα ΢ηακαηνπνύινπ 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 
 

Ζ ζρέζε αηφκνπ-αηζζεηηθνχ αληηθεηκέλνπ θαηά ηελ αληηιεπηηθή εκπεηξία είλαη έλα παιηφ 

πξφβιεκα ηφζν ηεο αηζζεηηθήο φζν θαη ηεο ςπρνινγίαο ηεο ηέρλεο (εκπεηξηθήο αηζζεηηθήο). 

Δπηπξφζζεηα, ε έλλνηα ηεο εκπεηξίαο είλαη ηδηαίηεξα «αλζεθηηθή» ζηηο πξνζπάζεηεο ησλ 

ςπρνιφγσλ λα ηελ πξνζεγγίζνπλ αλαιπηηθά, ελψ ε αηζζεηηθή εκπεηξία ηείλεη λα είλαη 

πξσηαξρηθά κηα ζπλερήο ξένπζα δηαδηθαζία ζεκειησδψο ελζψκαηε, αλνηρηή φκσο ζε θάζε 

πηζαλή πνιιαπιφηεηα λνεκάησλ (Cupchik, Shereck & Spiegel, 1994). Δληζρχνληαο ηελ  

άπνςε πεξί πνιππινθφηεηαο ηνπ ραξαθηήξα ηεο αηζζεηηθήο εκπεηξίαο, ππνζηεξίδνπκε 

(Stamatopoulou, 2010) φηη επάιιειεο δηαθνξεηηθέο «εθδηπιψζεηο» απφ αθνινπζίεο ζπκβφισλ 

επηθάζεηαη ε κία πάλσ ζηελ άιιε, κε απνηέιεζκα ηελ παξαγσγή πνιιαπιφηεηαο πηζαλψλ 

λνεκάησλ, φπνπ θαζέλα από ηα ζπζηήκαηα λνεκάησλ επηηξέπεη κηα ζεκαληηθή, επθξηλή, 

πεξηεθηηθή θαη κεξηθέο θνξέο αλεμάξηεηε ζπκβνιηθή νξγάλσζε. 

 Σαπηφρξνλα, ε δεκηνπξγία-εκπεηξία Σέρλεο ή ε εκπεηξία-απφιαπζε θαη θαηαλφεζε ηεο 

ηέρλεο απνηειεί πεδίν έξεπλαο ησλ γλσζηηθψλ επηζηεκψλ, αιιά θαη ελδερφκελν 

κεζνδνινγηθφ εξγαιείν κεξηθψλ πξνζεγγίζεσλ πνπ δηεξεπλνχλ ηηο θνηλσληθέο 

αλαπαξαζηάζεηο, ηελ ηαπηφηεηα-εαπηφ, αμίεο ή π.ρ., ηελ λνεκνζχλε ή άιισλ πην πεηξακαηηθά 

πξνζαλαηνιηζκέλσλ ςπρνινγηθψλ εξεπλψλ πνπ επηρεηξνχλ ηελ εηζαγσγή δηάζεζεο θαη 

κειεηνχλ ηελ επίδξαζε απηήο ζηηο λνεηηθν-ζπλαηζζεκαηηθέο ιεηηνπξγίεο, κεηαζηξνθή 

πεπνηζήζεσλ θηι.  

Αλ θαη ην ελδερφκελν ζχλδεζεο ησλ ηερλψλ κε ηελ έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ ζα 

κπνξνχζε λα ιεηηνπξγήζεη ηδηαίηεξα εκπινπηηζηηθά ζηελ θαηαλφεζε ησλ δπλαηνηήησλ ηεο 

εκπεηξίαο ελ ησ γίγλεζζαη, δειαδή ηνπ ζπλαηζζάλεζζαη θαη ηνπ ζθέπηεζζαη, ε ρξήζε ησλ 

ηερλψλ σο κεζνδνινγηθνχ εξγαιείνπ πνπ αληαλαθιά άκεζα αμίεο ή πεπνηζήζεηο ρξήδεη ίζσο 

κεγαιχηεξνπ πξνβιεκαηηζκνχ πνπ πξνέξρνληαη θπξίσο, αιιά φρη κφλν, απφ ηελ νξγάλσζε 

ηνπ ίδηνπ ηνπ ζπκβνιηθνχ ζπζηήκαηνο ηεο ηέρλεο ην νπνίν ελέρεη δηάθνξν πιαίζην 

θηλεηνπνίεζεο, θέξεη θαη απηφλνκα ραξαθηεξηζηηθά νξγάλσζεο ησλ ζπκβφισλ ηνπ, ελψ 

ηαπηφρξνλα απνηειεί  πνιχ-επίπεδν ζχκπινθν πνπ θηλείηαη ακθίδξνκα απφ ην θηλαηζζεηηθφ 

ζην λνεηηθφ, ελίνηε αληηζπκβαηηθά ή κε απνθιίλνληα ηξφπν.  

΢ηε ζπδήηεζή καο επηρεηξνχκε λα ζέζνπκε πηζαλά πξνβιήκαηα ζε ζρέζε κε ηελ δηηηή 

πξννπηηθή πνπ αλαδχεηαη, ππνζηεξίδνληαο απφ ηελ κηα φηη (α) φπνηα ςπρνινγηθή δηεξεχλεζε 

νθείιεη λα ιάβεη ππφςε ηεο ηελ εληαία ζπγθξφηεζε ηεο εκπεηξίαο αλζξψπνπ-θφζκνπ-άιινπ, 

ηελ ελζψκαηε-πνηνηηθή δηάζηαζε ηεο εκπεηξίαο θαζψο θαη ηελ ζεκειηαθά απνβιεπηηθή 

(εκπξφζεηε) πξνζαλαηνιηζκέλε ηάζε ησλ αλζξψπσλ λα αλαδεηνχλ θαη λα δίλνπλ λφεκα ζηηο 

θαηαζηάζεηο-δξαζηεξηφηεηεο ζηηο νπνίεο εκπιέθνληαη, αιιά (β) ελίνηε ε ελδερφκελε ρξήζε 
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ηεο ηέρλεο σο κεζνδνινγηθνχ εξγαιείνπ, πηζαλψο απφ ηελ κία, λα αγλνεί ηελ νξγάλσζε ηνπ 

ζπκβνιηθνχ ζπζηήκαηνο ηεο ηέρλεο, ή απφ ηελ άιιε λα κελ αλαινγίδεηαη ην ελερφκελν 

πξφβιεκα πνπ δηέπεη ηελ ζρέζε θηγνχξαο/θφληνπ πνπ είλαη έλα ηππηθφ παξάδεηγκα ηεο 

πνιππινθφηεηαο ηεο εκπεηξίαο ηέρλεο. Απηφ γηαηί ζα πξέπεη λα αλαινγηζηεί θαλείο φηη φζν 

επηηαθηηθή θαη αλ είλαη ε αλάγθε αλάδεημεο ηεο θηγνχξαο κέζα απφ ηελ νξγάλσζε ηεο 

κνξθήο, άιιν ηφζν ε ζεκαηνπνίεζε ηεο θηγνχξαο σο ηέηνηαο (σο ζεκαηνπνηεκέλε αλάδπζε 

κνξθήο ζην πεδίν ηεο ζπλείδεζεο) δελ είλαη πξνθαζνξηζκέλε, αιιά επηδέρεηαη δηαθνξεηηθή 

ζεκαηνπνίεζε, αλ γηα παξάδεηγκα ππάξμεη κεηαβνιή ηνπ θέληξνπ βαξχηεηαο ή ηνπ θέληξνπ 

ηνπ ελδηαθέξνληνο –ηεο ζθαίξαο ηνπ λνήκαηνο. Αληίζηνηρα, ην θφλην δελ είλαη πνηέ άδεην, 

νχηε θαηλνκελνινγηθά νχηε ζεκαζηνινγηθά, αιιά ιεηηνπξγεί σο ππνζηεξηθηηθφ πιαίζην, φπνπ 

φπνηα κεηαβνιή ηεο πξνζνρήο ην θαζηζηά ελ δπλάκεη θηγνχξα. Τπφ απηήλ ηελ έλλνηα, ε 

ζεκαηηθή νξγάλσζε ηεο θηγνχξαο δελ πξνδηαγξάθεηαη κφλν απφ ην πεδίν, αιιά εμαξηάηαη ζε 

κεγάιν βαζκφ απφ ην επίπεδν ή ηελ πνηφηεηα ηεο κεηνρήο ηνπ αηφκνπ ζηελ δξάζε.  
 

ΓΔΤΣΔΡΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Ο ΥΟΡΟ΢ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟ΢ ΔΡΔΤΝΑ΢ ΢ΣΗ΢ ΚΟΗΝΧΝΗΚΔ΢ 

ΔΠΗ΢ΣΖΜΔ΢ 

Πξόεδξνο: Παξαζθεπή Γειεθάξε 
 

7. Ννεκαηνδόηεζε ηνπ ΢σκαηηθνύ Βηώκαηνο θαη ηεο Δλζώκαηεο Σαπηόηεηαο 

κέζα από ηελ Κίλεζε θαη ην Υνξό ζε κία Οκάδα Απεμάξηεζεο 
 

Υξηζηίλα ΢ηξηθηόκπνια, Φηιία Ίζαξε & Λίζζπ Καλειινπνύινπ 

Παλεπηζηήκην Αζελώλ 
 

΢ηελ παξνχζα έξεπλα αμηνπνηείηαη κηα απφ ηηο πνηθίιεο βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε πνηνηηθέο 

κεζνδνινγίεο ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ πνπ αθνξά ηελ θίλεζε θαη ην ρνξφ ζε ζπλδπαζκφ 

κε ηελ αθεγεκαηηθή δηεξεχλεζε. Πην ζπγθεθξηκέλα, ρξεζηκνπνηείηαη ε θίλεζε, ν θηλεηηθφο 

απηνζρεδηαζκφο θαη ν ρνξφο κε ζηφρν ηε κειέηε ηεο λνεκαηνδφηεζεο ηνπ ζσκαηηθνχ 

βηψκαηνο ζε κία νκάδα γπλαηθψλ ζε εηδηθφ θιεηζηφ πξφγξακκα θαηά ηε θάζε ηεο 

απεμάξηεζεο. ΢ηελ πξνζέγγηζε επηδηψθεηαη λα απνηππσζεί ην ζσκαηηθφ βίσκα θαη ε 

ελζψκαηε ηαπηφηεηα ησλ γπλαηθψλ ζην πιαίζην ηεο απεμάξηεζεο κε απψηεξν ζθνπφ ηε 

ζεξαπεπηηθή παξέκβαζε. ΢ηελ παξνπζίαζε ησλ απνηειεζκάησλ ηεο έξεπλαο πεξηιακβάλεηαη 

ε δσληαλή αλαπαξάζηαζε. ΢πδεηνχληαη νη δπλαηφηεηεο θαη ηα φξηα ηεο ζχλδεζεο ηεο θίλεζεο 

θαη ηνπ ρνξνχ κε ηελ έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ θαη ε ζρέζε ηνπο κε ηελ 

αθεγεκαηηθή πξνζέγγηζε.   
 

8. «Ση κνπ Αξέζεη ζηελ Κξίζε»: Όηαλ ε Σέρλε ΢ηεξίδεη Κνηλσληνινγηθέο 

Δξεπλεηηθέο Τπνζέζεηο 
 

Παξαζθεπή Γειεθάξε 

Δθπαηδεπηηθόο Γεπηεξνβάζκηαο Δθπαίδεπζεο 
 

΢ην θείκελν απηφ, αληιψληαο απφ δπν πεδία, απηφ ηεο ζεσξίαο ηνπ ιφγνπ (political 

discourse theory) φπσο απηή έρεη δηακνξθσζεί απφ ηνπο Ernesto Laclau, Cantal Mouffe & 

Γηάλλε ΢ηαπξαθάθε, θαη απηφ ηεο ηέρλεο, ζηε κνξθή ησλ performances, επηρεηξνχκε λα 

αλαδείμνπκε πψο ε ηέρλε κπνξεί λα πιαηζηψλεη θαη λα επεξεάδεη ηε ζεσξία θαη ηελ πξαθηηθή 

ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ.  

Χο εκπεηξηθφ πιηθφ ρξεζηκνπνηνχκε performances πνπ δεκηνπξγήζεθαλ κε αθνξκή ηνλ 

δηαγσληζκφ solo performance ηνπ Κέληξνπ γηα Παξαζηαηηθέο Σέρλεο, Κηλεηήξαο studio 

(www.kinitiras.com) ηνλ Φεβξνπάξην 2010, κε ηίηιν «Ση κνπ αξέζεη ζηελ θξίζε». ΢χκθσλα 

κε ηελ αλάγλσζή καο, νη φξνη εηθαζηηθήο δηαπξαγκάηεπζεο ηεο θξίζεο ζπγθιίλνπλ 

ηδενινγηθά κε ηνπο φξνπο ζπδήηεζεο ηεο θξίζεο ζε θνηλσληνινγηθά ζπκθξαδφκελα. 

Αληινχκε παξάιιεια απφ δεκνζηεπκέλα ζηνλ θαζεκεξηλφ ηχπν θείκελα ηεο δηεηίαο (2009-

2011) ζπγθεληξσκέλα κε άιιε αθνξκή θαη κε θξηηήξην λα αθνξνχλ ηε ζπδήηεζε γηα αιιαγέο 

http://www.kinitiras.com/
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ζηελ Σξηηνβάζκηα εθπαίδεπζε, πξηλ ηελ ςήθηζε ηνπ Νφκνπ 4009 (ΦΔΚ 195/6-9-2011) θαη λα 

πεξηιακβάλνπλ επηθιήζεηο ζηελ θξίζε.  

Δηδηθφηεξα νη solo performances (έλα βηληεάθη κε ηηο solo performances πνπ βξαβεχηεθαλ 

απφ ην θνηλφ βξίζθεηαη ζηε δηεχζπλζε: http://vimeo.com/21273630 θαη ε performance κε 

ηίηιν «Δίλαη θεθάηε», πνπ θέξδηζε ην πξψην βξαβείν βξίζθεηαη ζηε δηεχζπλζε: 

http://vimeo.com/21576047) αλαδεηθλχνπλ ηελ πνιιαπιφηεηα ησλ επηπέδσλ πνπ 

ζπλαξζξψλνληαη ζηε ζπγθξφηεζε ηεο έλλνηαο ηεο θξίζεο, πξάγκα πνπ ζπλάδεη κε ηελ 

εξεπλεηηθή καο δηαπίζησζε φηη ηα «πξνθξνχζηεηα εζηθνινγηθά ζρήκαηα» (βι. ΢ηαπξαθάθεο, 

2011, Οη Πνιηηηζκηθέο Ρίδεο ηεο Κξίζεο: H Πόιηο θαη ε Πόιε – Ζ Διιεληθή Κνηλσλία ζε 

Αλαζηνραζκό: http://www.sgt.gr/gr/multimedia/20,6,183), κέζα απφ ηα νπνία δεκφζηνη 

εγεκνληθνί ιφγνη πνπ είλαη ζε θπθινθνξία ζπδεηνχλ ηελ θξίζε ζε εθπαηδεπηηθά 

ζπκθξαδφκελα, δελ θαηαθέξλνπλ ελ ηέιεη λα ζπζθνηίζνπλ ηελ επξχηεηα ηνπ πεδίνπ 

δπλαηνηήησλ νξηζκνχ θαη δηαρείξηζήο ηεο. (Βιέπε ελδεηθηηθά απφ ηε ζπλέληεπμε ηεο 

Τπνπξγνχ Παηδείαο ζην ξαδηφθσλν ηεο ΝΔΣ, ζηνλ δεκνζηνγξάθν Άγγειν Κσβαίν (21-7-

2011) ην ζρνιηαζκφ ηεο απφθαζεο ηεο ΢πγθιήηνπ ηνπ ΔΚΠΑ ζηε δηεχζπλζε: 

http://www.minedu.gov.gr/grafeio-typou/deltia-typoy/21-07-11-simeia-apo-ti-synenteyksi-tis-

ypoyrgoy-sto-rf-tis-net-sto-dimosiografo-aggelo-kobaio.html.  
 

ΣΡΗΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Πξόεδξνο: Φηιία Ίζαξε 
 

9. Head, Heart and Art: Moving Bodies – Moving Research 
 

Helle Vinther (ή Winther) 

University of Copenhagen 
 

How is research to describe intense emotional and bodily experiences or identity 

processes? How to describe vulnerabilities, happiness, pain and existential crises in peoples‟ 

lives? There are many dimensions to human experience which science traditionally has had 

difficulty in capturing. Here there has been a gap between practice and theory, between body 

and language, between analyses and art, between head and heart. The challenge to narrative 

and performative inspired research is to accept the limitations of language, to trust the fleeting 

temporality of movement, to acknowledge the spirit of art and to develop more embodied, 

creative and multidimensional research. The challenge is to balance between head and heart, 

and to transform stories into artistic presentations, here with the possibility of involving the 

researcher‟s own body. Moving bodies might need moving research.  

This presentation builds on movement psychological research and focuses on how it is 

possible to bridge the gap. It focuses on the transformation processes from body – to language 

– to body, presented as a journey between bodily experiences, theoretical and critical 

reflections, and a short performative presentation of a case, danced by the researcher herself. 

Furthermore, during the lecture the audience will be invited to participate in a short movement 

session in order to explore and embrace their own experiences and translate them into 

language through poetic bodyanchored notes.       
 

ΣΔΣΑΡΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Ζ ΣΔΥΝΖ Χ΢ ΔΡΔΤΝΖΣΗΚΟ ΔΡΓΑΛΔΗΟ ΢ΣΖΝ ΔΚΠΑΗΓΔΤ΢Ζ 

Πξόεδξνο: Αληώλεο Γ. Υνπξδάθεο 
 

10. Σέρλεο θαη Δθπαίδεπζε: Σν Δξώηεκα ηεο Μεζνδνινγηθήο ΢πλέξγεηαο 
 

Νηθόιανο Γξαίθνο 

Αξηζηνηέιεην Παλεπηζηήκην Θεζζαινλίθεο 
 

Σν εξψηεκα ηνπ ηξφπνπ έληαμεο ηεο ηέρλεο ζηελ εθπαίδεπζε παξακέλεη εδψ θαη πνιιά 

ρξφληα αλνηρηφ. Οη παιαηφηεξεο απαληήζεηο εζηηάδνληαλ ζρεδφλ απνθιεηζηηθά ζηελ  

http://vimeo.com/21273630
http://vimeo.com/21576047
http://www.sgt.gr/gr/multimedia/20,6,183
http://www.minedu.gov.gr/grafeio-typou/deltia-typoy/21-07-11-simeia-apo-ti-synenteyksi-tis-ypoyrgoy-sto-rf-tis-net-sto-dimosiografo-aggelo-kobaio.html
http://www.minedu.gov.gr/grafeio-typou/deltia-typoy/21-07-11-simeia-apo-ti-synenteyksi-tis-ypoyrgoy-sto-rf-tis-net-sto-dimosiografo-aggelo-kobaio.html
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εθκεηάιιεπζε φισλ εθείλσλ ησλ ηδηνηήησλ ηεο ηέρλεο, νη νπνίεο κπνξνχλ λα απνηειέζνπλ 

εξείζκαηα, γηα ηελ θαηάθηεζε ηεο ζρνιηθήο γλψζεο. Ζ επνπηεία, ε ξπζκηθφηεηα, ε 

εθθξαζηηθφηεηα είλαη κεξηθέο απφ ηηο ηδηφηεηεο, νη νπνίεο εκπινπηίδνπλ κε επθάληαζηνπο 

ηξφπνπο ηε γλσζηηθή δηαδηθαζία θαζηζηψληαο φκσο ζπγρξφλσο ηελ ηέρλε κία ζπλεηή 

ζεξαπαηλίδα ηεο εθπαηδεπηηθήο πξαθηηθήο. Παξάιιεια πξνσζνχληαλ πνηθίιεο «εηδηθέο 

δηδαθηηθέο», νη νπνίεο ζθφπεπαλ ζηελ παξαγσγή ηέρλεο απφ ηα παηδηά κέζσ ηεο εθκάζεζεο 

θαλφλσλ θαη ηεο θαιιηέξγεηαο θαιιηηερληθψλ δεμηνηήησλ.  

΋κσο ζηελ πνξεία εθθξάζηεθαλ πνιιέο ελζηάζεηο γη‟ απηνχ ηνπ είδνπο ηηο γλσζηηθέο θαη 

ηηο θαλνληζηηθέο ρξήζεηο ηεο ηέρλεο ζηελ εθπαίδεπζε. ΢‟ απηφ ζπληέιεζαλ φρη κφλν νη 

πξαθηηθέο εθπαηδεπηηθέο αδπλακίεο πνπ παξνπζηάζηεθαλ, αιιά θαη νη απαηηήζεηο ηεο 

θαζεκεξηλήο επηθνηλσλίαο, ε νπνία έγηλε πνιπκεζηθή θαη πνιπεπίπεδε, πξνθαιψληαο ηελ 

αλάγθε γηα ζπλζεηφηεξεο ζεσξήζεηο ηνπ δεηήκαηνο. Απνδείρζεθε φηη ην πξφβιεκα έρεη 

βαζηέο κεζνδνινγηθέο ξίδεο θαη γη‟ απηφ ε εκβξηζέζηεξε εληξχθεζε ζηηο επηζηήκεο, πνπ 

αζρνινχληαη κε ηε ζεσξία θαη ηελ ηζηνξία ηεο ηέρλεο, πξφζθεξε λέεο εξκελεπηηθέο 

δηεμφδνπο, αιιά θαη απνηειεζκαηηθφηεξεο εθπαηδεπηηθέο ιχζεηο. Αλαγλσξίζηεθε έηζη φηη νη 

ηέρλεο δελ απνηεινχλ απιέο αληαλαθιάζεηο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο θαη ηνπ θνηλσληθνχ 

πεξηγχξνπ, αιιά δηαζέηνπλ ηε δηθή ηνπο «ηζηνξία» θαη ηα δηθά ηνπο ραξαθηεξηζηηθά, ηα νπνία 

φρη κφλν δηακνξθψλνληαη απφ ηηο θνηλσληθέο ζπλζήθεο, αιιά σο έλα βαζκφ επεξεάδνπλ ηηο 

ζπλζήθεο απηέο. Καηαλνήζεθε ζπγρξφλσο φηη ν ξφινο ηεο ηέρλεο δελ εμαληιείηαη κφλν ζηηο 

αλαπαξαζηαηηθέο θαη ζηηο επνπηηθέο ηεο δπλαηφηεηεο, ζε ζρέζε κε ηελ θαηάθηεζε ησλ 

γλσζηηθψλ ελλνηψλ. Γηα παξάδεηγκα, φζνλ αθνξά ηηο εηθαζηηθέο ηέρλεο, αλαγλσξίζηεθε ν 

ηδηαίηεξνο ξφινο ησλ εηθφλσλ ζην επίπεδν ηεο νπηηθήο αληίιεςεο, ε ςπρνινγηθή ηνπο επηξξνή 

θαη ε ζεκεησηηθή ηνπο δχλακε, ην πξαγκαηνινγηθφ θαη ην πνιηηηζκηθφ ηνπο λφεκα, σο 

αληηθείκελα ζηελ ππεξεζία πνιηηηζκηθψλ ιεηηνπξγηψλ θαη επηηειέζεσλ, αιιά θαη ν ξφινο ηνπ 

παηδηνχ/ζεαηή ζηνλ ηξφπν πξφζιεςεο θαη εξκελείαο ηνπο. Οη λέεο ζεσξήζεηο πξνθάιεζαλ 

πνηθίια πεδία εθπαηδεπηηθνχ ελδηαθέξνληνο, φπσο ε ζεκαζία ησλ έξγσλ ηέρλεο ζηελ 

αλάπηπμε ηεο δεκηνπξγηθήο θαη ηεο θξηηηθήο ζθέςεο, νη ζρέζεηο ηέρλεο θαη δηαπνιηηηζκηθήο 

αγσγήο, ν ξφινο ηεο ηέρλεο ζηελ πνιιαπιή λνεκνζχλε θ.α.  

΋κσο ζήκεξα ην επηθνηλσληαθφ πιαίζην δηεπξχλεηαη ζπλερψο κε ηιηγγηψδεηο ξπζκνχο 

ελζσκαηψλνληαο ζε θάζε βαζκφ πνζφηεηαο θαη πνηφηεηαο πνηθίινπο ζεκεησηηθνχο θψδηθεο 

ζε εληαία νπηηθναθνπζηηθά ζπζηήκαηα. Αλαδχνληαη έηζη πνιππινθφηεξα εξσηήκαηα, πνιιά 

απφ ηα νπνία έρνπλ γεληθφηεξν κεζνδνινγηθφ ραξαθηήξα θαη αθνξνχλ ηνλ ελ γέλεη ξφιν ηεο 

ηέρλεο ζηελ θαζεκεξηλή επηθνηλσλία θη άιια είλαη εηδηθφηεξα, δηεπξχλνληαο ην αξρηθφ 

εξψηεκα, γηα ηελ αιιειεπίδξαζε ηέρλεο θαη εθπαίδεπζεο. Πνηα είλαη ηα αιεζηλά φξηα ηεο 

δηεπηζηεκνληθήο πξνζέγγηζεο ηεο ηέρλεο; Πφζν ζρεηηθηζηηθέο θαη θαηλνκελνινγηθέο κπνξνχλ 

λα είλαη νη ζεσξήζεηο απηέο; Πφζν επίθαηξν κπνξεί λα είλαη ζήκεξα ζηελ επνρή ηεο άβνπιεο 

θαηαλάισζεο θαη ησλ θαλφλσλ ηεο αγνξάο ην εξψηεκα πεξί πνιηηηζκηθνχ λνήκαηνο ηεο 

ηέρλεο; Αληίζηνηρα ζην πεδίν ησλ αιιειεπηδξάζεσλ κε ηελ εθπαίδεπζε, πφζν πξαγκαηηθά 

ελζσκαησκέλε είλαη ε ηέρλε ζηελ εθπαηδεπηηθή δηαδηθαζία θαη ζε πνην πνηνηηθφ επίπεδν 

ζπλεξγάδνληαη νιηζηηθά θαη πνιπηξνπηθά θη φρη απιά ζπκπιεξσκαηηθά. Ηδηαίηεξα ζηελ 

ειιεληθή εθπαίδεπζε, ζε πνην βαζκφ έρεη μεπεξαζηεί ην ζηάδην ηεο θαζαξά ρξεζηηθήο θαη 

γλσζηηθήο ιεηηνπξγίαο ηεο ηέρλεο θαη ζε πνηα θαηεχζπλζε ζα πξέπεη λα θηλεζνχκε, ψζηε λα 

αμηνπνηήζνπκε πνηνηηθά ηηο πξαγκαηηθέο ηεο δπλαηφηεηεο;  

Θεσξνχκε φηη ηα πξνεγνχκελα εξσηήκαηα νδεγνχλ ζε ζπγθεθξηκέλνπο  αλαζηνραζηηθνχο 

άμνλεο ζπδήηεζεο κεζνδνινγηθήο θαη επηζηεκνινγηθήο πθήο, ηνπο νπνίνπο  ζα επηρεηξήζνπκε 

λα αληρλεχζνπκε ζηελ παξνχζα εηζήγεζή καο. Οη άμνλεο απηνί είλαη: (α) 

Γηεπηζηεκνληθφηεηα-ηέρλεο-πνιηηηζκηθφ λφεκα: δηεπηζηεκνληθφηεηα θαη θίλδπλνη ηεο 

επηζηεκνινγηθήο ππεξ-απινχζηεπζεο (άγλνηα ησλ απηφλνκσλ επηζηεκνληθψλ εξεπλεηηθψλ 

εξγαιείσλ), ηνπ επηζηεκνινγηθνχ ζρεηηθηζκνχ (απνπζία ζπδήηεζεο πεξί λνήκαηνο) θαη ηνπ 

βεξκπαιηζηηθνχ θαηλνηνκηζκνχ (απνπζία νπζηαζηηθήο θαηλνηνκίαο). (β) Σν κεζνδνινγηθφ 

δήηεκα ηεο ζπλέξγεηαο εθπαίδεπζεο θαη ηέρλεο ππφ ην πξίζκα ησλ πνιηηηζκηθψλ ζεσξήζεσλ 

θαη ηεο αλαδήηεζεο λνήκαηνο. (γ) Δθπαηδεπηηθέο πξαθηηθέο κε πνηνηηθέο πξνυπνζέζεηο θαη 

πνηνηηθή αμηνιφγεζε ησλ πξαθηηθψλ απηψλ.  



 

~ 26 ~ 

 

 

Πηζηεχνπκε φηη ζήκεξα νη βαζηθέο ζπλεηζθνξέο ζηελ απάληεζε ηνπ εξσηήκαηνο πεξί ηεο 

ελνπνίεζεο ηεο ηέρλεο θαη ηεο εθπαίδεπζεο, ζα πξέπεη λα μεθηλνχλ απφ ηελ έξεπλα ηεο 

κεζνδνινγηθήο ηνπο ζπλέξγεηαο θαη φρη ηεο ρξεζηκνζεξηθήο ηνπο ζπλχπαξμεο. ΢ηελ 

πεξίπησζε απηή είλαη ζεκαληηθφ λα δηεξεπλεζνχλ ζε ζεσξεηηθφ θαη θπξίσο πξαθηηθφ 

επίπεδν, ηα φξηα ηεο νιηζηηθήο –φρη φκσο ζρεηηθηζηηθήο– επηζηεκνινγηθήο ζεψξεζεο, ζε 

ζπλδπαζκφ κε ηελ εθ λένπ αλαθάιπςε ηεο πξαγκαηηθήο ζεκαζίαο ηεο ηέρλεο ζηηο δσέο ησλ 

παηδηψλ. Απνδεηθλχεηαη φιν θαη ζαθέζηεξα φηη ην αίηεκα γηα πνηνηηθέο λνεκαηνδνηήζεηο ησλ 

ζρέζεσλ ηέρλεο θαη εθπαίδεπζεο είλαη ζήκεξα πεξηζζφηεξν απφ πνηέ αλαγθαίν.  

 

11. Σα Πνιπηξνπηθά Κείκελα σο Φνξείο θαη Γηακνξθσηέο Δθπαηδεπηηθήο 

Ηδενινγίαο: Ζ Πεξίπησζε ηεο Ρνθ Όπεξαο "The Wall" ησλ Pink Floyd 
 

Μαξίλα ΢σηεξνπνύινπ-Ενξκπαιά 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 

 

΢θνπφο ηεο εξγαζίαο είλαη ε ζθηαγξάθεζε ησλ δπλαηνηήησλ ελφο κνπζηθνχ έξγνπ πνπ 

δηαπξαγκαηεχεηαη παηδαγσγηθά ζέκαηα, λα πεξηέρεη κία πηπρή ηεο παηδαγσγηθήο γλψζεο ε 

νπνία, κε βάζε ην γισζζνθεληξηθφ κνληέιν ηεο παηδαγσγηθήο έξεπλαο, παξαβιέπεηαη. Γηα 

ηελ εμεξεχλεζε ηεο παξαπάλσ πξνβιεκαηηθήο, ζηελ εξγαζία απηή ζα αμηνπνηεζεί σο 

παξάδεηγκα ε ξνθ φπεξα “the wall” ησλ Pink Floyd. Καηά ηελ αλάιπζε ησλ δεδνκέλσλ, 

ιακβάλνληαη ππφςε ηα ζηηρνπξγηθά θαη ηα κνπζηθά ζηνηρεία ηνπ ελ ιφγσ έξγνπ, φπσο είλαη νη 

κεισδηθέο γξακκέο, νη ξπζκηθέο ελαιιαγέο, ε ελνξρήζηξσζε θαη ε ρξήζε ερεηηθψλ εθέ. 

Καηά ηε δηαδηθαζία, επηρεηξείηαη ε ζπλδπαζηηθή αλάγλσζε ησλ ζηίρσλ κε ην αληίζηνηρν 

κεισδηθφ, ξπζκηθφ, θαη ελνξρεζηξσηηθφ θείκελν, κε ζθνπφ λα απνδνζνχλ ηα λνήκαηα ηνπ 

έξγνπ ζρεηηθά κε ηνπο θνξείο θαη ηηο δνκέο αγσγήο ηεο επνρήο πξηλ θαη κεηά ηε δεκηνπξγία 

ηνπ.  

Απφ ηελ αλάιπζε δηαπηζηψλεηαη φηη νη πνιιαπινί ηξφπνη πνπ ζπλδπάδνληαη δεκηνπξγηθά 

ζην θαιιηηέρλεκα, δίλνπλ ζηνλ θαιιηηέρλε θαη ην θνηλφ ηνπ ην πιενλέθηεκα λα ζπλζέηνπλ, 

λα ζπκπιεξψλνπλ θαη λα ηειεηνπνηνχλ παηδαγσγηθέο αληηιήςεηο, πξνζδίδνληαο απξφβιεπηεο 

πηπρέο ηεο παηδαγσγηθήο πξαγκαηηθφηεηαο κέζα ζηηο νπνίεο πεξηέρεηαη, εθηφο ηεο ινγηθήο 

δηάζηαζεο, κηα πςειή ζπγθηλεζηαθή πνηφηεηα.  

Απψηεξνο ζθνπφο ηεο αλαθνίλσζεο είλαη, κέζα απφ ην παξάδεηγκα ηνπ κνπζηθνχ έξγνπ 

ησλ Pink Floyd, λα δηαηππσζνχλ νη επηζηεκνινγηθνί πξνβιεκαηηζκνί θαη λα αλαδεηρζνχλ ηα 

κεζνδνινγηθά δεηήκαηα πνπ αθνξνχλ ηα πνιπηξνπηθά θείκελα σο θνξείο θαη δηακνξθσηέο 

ζπγθεθξηκέλσλ παηδαγσγηθψλ-εθπαηδεπηηθψλ ηδενινγηψλ. 

 

12. «Μέγα Γιαςγέρ Κάηοπηπον… ηος Παπελθόνηορ»: Ζ «Σέρλε» ησλ 

Κνξηηζίζηηθσλ Λεπθσκάησλ θαη ε Αμηνπνίεζή ηεο ζηελ Δπηζηεκνινγία, 

Μεζνδνινγία θαη Έξεπλα ηεο Μηθξντζηνξίαο ηεο Δθπαίδεπζεο 
 

Αληώλεο Γ. Υνπξδάθεο 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 

 

Γηα λα κπνξέζεη λα κειεηήζεη ν κηθξντζηνξηθφο ηελ εθπαηδεπηηθή δσή κηαο επνρήο θαη λα 

δηεπξχλεη ηηο ηζηνξηθέο γλψζεηο ηνπ, ζα πξέπεη λα εμεηάζεη πξνζεθηηθά ηνλ ηξφπν κε ηνλ 

νπνίν ηα παηδηά θαη νη λένη αληηιακβάλνληαλ ηνλ εαπηφ ηνπο θαη ηνπο γχξσ ηνπο, ηα 

πξνζσπηθά ηνπο ελδηαθέξνληα θαη ηηο θαζεκεξηλέο πξνηηκήζεηο ηνπο, ηα «γνχζηα» ηνπο, ηα 

πξφηππά ηνπο, ηηο πεπνηζήζεηο θαη ηνπο θφβνπο ηνπο, ηα φλεηξα θαη ηηο πξνζδνθίεο ηνπο, ηηο 

ειπίδεο θαη ηηο απνγνεηεχζεηο ηνπο, ηηο αλαζηνιέο ηνπο, ηηο γλψκεο ηνπο γχξσ απφ πνηθίια 

δεηήκαηα, εζηθά, θηινζνθηθά, θνηλσληθά θαη ηα κέζα πνπ είραλ γηα λα ηα «δηνρεηεχζνπλ». 

Γπζηπρψο, ηζηνξηθά, δελ γλσξίδνπκε παξά ειάρηζηα ζηνηρεία γηα φια απηά ηα ζέκαηα, γηα ην 

πψο π.ρ. ηα παηδηά βηψλαλε ηε ζρέζε ηνπο κε ηνπο γνλείο ηνπο, ηνπο δαζθάινπο θαη ηηο 

δαζθάιεο ηνπο, ηνπο πεξηνξηζκνχο θαη ηηο δπλαηφηεηεο ηεο δσήο ηνπο, ηηο αηξαπνχο ησλ 
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ζθέςεψλ ηνπο θαη γεληθά ηελ ςπρνζχλζεζή ηνπο. Έηζη νη ηζηνξηθνί ηεο εθπαίδεπζεο γηα λα 

βξνπλ αμηφπηζηεο απαληήζεηο ζε φια απηά ηα δεηήκαηα αξρίδνπλ πιένλ λα εξεπλνχλ έμσ θαη 

πέξα απφ ηα παξαδνζηαθά, ιεγφκελα, πιηθά, ή ηα πιηθά «θνξπθήο», φπσο είλαη γηα 

παξάδεηγκα ηα θξαηηθά αξρεία, ή νη δεκφζηεο ζπιινγέο εγγξάθσλ, ζε πιηθά, πνπ ζα 

κπνξνχζακε λα ηα νλνκάζνπκε πιηθά «βάζεο», φπσο: ζηα απνκλεκνλεχκαηα, ζηα αξρεία ησλ 

ζρνιείσλ, ζηα ηνπηθά, θνηλνηηθά ή ελνξηαθά αξρεία, ζηα δηθαζηηθά έγγξαθα, ζηηο δηαζήθεο, 

ζηηο ζπκβνιαηνγξαθηθέο πξάμεηο, θ.ά.π., ζηελ πξνζσπηθή αιιεινγξαθία, ζηα εκεξνιφγηα, 

ζηηο απηνβηνγξαθηθέο αθεγήζεηο, ζηηο νηθνγελεηαθέο ηζηνξίεο, ζε ινγνηερληθέο πεγέο 

(καζεηηθέο θαη παηδηθέο αλακλήζεηο), ζηα νηθνγελεηαθά άικπνπκ θαη ζηα καζεηηθά ή 

θνξηηζίζηηθα ιεπθψκαηα. ΋ια απηά ηα «ηεθκήξηα δσήο», φπσο εχζηνρα επίζεο έρνπλ 

απνθιεζεί, αξρίδνπλ πιένλ λα έρνπλ ηδηαίηεξε βαξχηεηα αθνχ φιν θαη πεξηζζφηεξν 

εκπεδψλεηαη ε αληίιεςε φηη θσηίδνπλ ηελ άιιε πιεπξά ηνπ «ιφθνπ» θαη αλαδεηθλχνπλ φινπο 

εθείλνπο ηνπο κηθξνχο «αλψλπκνπο» κηαο θνηλσληθήο ηζηνξίαο ηεο εθπαίδεπζεο, ηνπο νπνίνπο 

ε επίζεκε εθπαηδεπηηθή ηζηνξηνγξαθία, ηνπιάρηζηνλ κέρξη ηε δεθαεηία ηνπ ‟80, θαίλεηαη λα 

ηνπο ζεσξνχζε βνπβνχο θαη λα ηνπο παξακέξηδε, αλ θαη φπσο γλσξίδνπκε απηνί αθξηβψο 

απνηεινχλ θαη ηνλ κεγαιχηεξν φγθν ηνπ εθπαηδεπηηθνχ ζψκαηνο.  

΢ην πιαίζην ηεο αλαγλψξηζεο απηψλ ησλ λέσλ πεγψλ έξεπλαο ζπλαθφινπζα ηίζεηαη θαη 

έλαο δηαθνξεηηθφο ηξφπνο εξεπλεηηθήο πξνζέγγηζήο ηνπο. Δθφζνλ ηα πιηθά απηά πξνέξρνληαη 

απφ ην αλζξψπηλν ρέξη θαη απνηεινχλ πξνέθηαζε ηεο ελέξγεηάο ηνπ ζα πξέπεη λα 

πξαγκαηεπζνχλ θαη ζην επίπεδν ηεο «ηέρλεο» θαη ησλ ηερληθψλ ηνπ δεκηνπξγνχ ηνπο θαη ηεο 

επνρήο ηνπο.  

Σα ιεπθψκαηα πνπ ζα καο απαζρνιήζνπλ εδψ, απηά θαζαπηά, απνηεινχλ πξσηίζησο 

ηφπν «εηθαζηηθήο έθθξαζεο» ησλ εθήβσλ, θνξηηζηψλ θαη αγνξηψλ, νη νπνίνη θαη νη νπνίεο 

εμέθξαδαλ κέζσ απηψλ ηηο ζθέςεηο ηνπο κε πνηήκαηα, ζηηράθηα, δσγξαθηέο, ζρέδηα, θαη 

θάπνηεο θνξέο κε θνιάδ. Ζ ηέρλε ηνπο απηή επηβάιεη λέεο κεζνδνινγηθέο ηερληθέο γηα ηελ 

εξεπλεηηθή αμηνπνίεζε ησλ «Μηθξώλ Μπζηηθώλ» ηνπο απφ ηελ κηθξντζηνξία, ε νπνία κε ηε 

ζεηξά ηεο ζέηεη ζηνλ εξεπλεηή θαη ηελ εξεπλήηξηα επηζηεκνινγηθνχο πξνβιεκαηηζκνχο σο 

πξνο ηελ ελαιιαθηηθή πξνζέγγηζε ηεο πνηνηηθήο έξεπλαο (εξκελεπηηθήο) ζην κηθξντζηνξηθφ 

πεδίν. Άιισζηε, ε γιψζζα ησλ ιεπθσκάησλ ζα πξέπεη λα εηδσζεί ζαλ θάηνπηξν ηεο 

εηθαζηηθήο έθθξαζεο ησλ λέσλ ηεο επνρήο. Σα ιεπθψκαηα, ιεηηνπξγψληαο θαη ζαλ ηα 

ζεκεξηλά face-book, δηεπξχλνπλ ηηο εξκελεπηηθέο καο δπλαηφηεηεο «εθ ησλ θάησ» θαη 

πιαηζηψλνπλ κε δηαθνξεηηθφ ηξφπν ηελ έξεπλά καο.  

Βαζηθά εξσηήκαηα ηνπ ΢πκπνζίνπ ζα ηεζνχλ θαη ζην πιαίζην ηεο εηζήγεζήο καο απηήο, 

φπσο π.ρ.: Ση είδνπο αιήζεηα ζέηεη ζηελ κηθξντζηνξία ε «ηέρλε» απηή ησλ λέσλ πνπ ζπρλά 

θαηέθεπγαλ ζηα ηδηαίηεξα απηά ηεηξάδηα γηα λα εθθξαζηνχλ θαη ηα νπνία απνθαινχζαλ 

θηλεκαηνγξαθηθή ηαηλία, θαζξέπηε ηεο παηδηθήο ηνπο δσήο, θηβψηην ή ζπξηάξη αλακλήζεσλ, 

κέζν πνπ αλαπιάζεη ηα λεαληθά ηνπο ρξφληα; Καη πνηα είλαη ε «θχζε» ηεο αιήζεηαο πνπ 

παξάγνπλ ηα ηεηξάδηα απηά ζην πιαίζην ηεο κηθξντζηνξηθήο πξνζέγγηζεο ηεο εθπαίδεπζεο;  

 

ΠΔΜΠΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΑΗ΢ΘΖΣΗΚΑ ΚΑΗ ΓΔΟΝΣΟΛΟΓΗΚΑ ΕΖΣΖΜΑΣΑ ΢ΣΖΝ ΟΠΣΗΚΖ 

ΜΔΘΟΓΟΛΟΓΗΑ ΚΑΗ ΔΡΔΤΝΑ: ΖΘΗΚΖ ΚΑΗ ΑΗ΢ΘΖΣΗΚΖ ΣΖ΢ 

ΔΗΚΟΝΑ΢ ΚΑΗ ΣΖ΢ ΑΝΑΠΑΡΑ΢ΣΑ΢Ζ΢ ΢ΣΖΝ ΑΝΘΡΧΠΟΛΟΓΗΑ 

΢πληνληζηήο: Υξήζηνο Βαξβαληάθεο 
 

Σν πάλει ζηνρεχεη ζην λα αλαδείμεη ηνλ πξνβιεκαηηζκφ γχξσ απφ ηελ εζηθή θαη 

αηζζεηηθή ηεο εηθφλαο θαη ηεο αλαπαξάζηαζεο ζηελ Αλζξσπνινγία. ΋ζνλ αθνξά ην κέξνο 

ηεο αηζζεηηθήο, ηα εξσηήκαηα αθνξνχλ ηελ ζρέζε ηέρλεο θαη επηζηήκεο ζην ηδηφκνξθν απηφ 

θνκκάηη ηεο θνηλσληθήο έξεπλαο ην νπνίν ζπρλά κνηάδεη λα αθξνβαηεί αλάκεζα ζηα δχν απηά 

πεδία ηεο αλζξψπηλεο δεκηνπξγίαο. Σν βαζηθφ δήηεκα είλαη αλ ππάξρνπλ ή ζα έπξεπε λα 

ππάξρνπλ ζχλνξα κεηαμχ απηψλ. Παξνπζηάδνληαο ηηο δηαδηθαζίεο κε ηηο νπνίεο νη 

αλζξσπνιφγνη αιιά θαη νη θνηλσληθνί επηζηήκνλεο άιισλ επηζηεκνληθψλ πεδίσλ επηιέγνπλ 

ηηο εηθφλεο ηνπο, αλαιχνπκε ηνλ ξφιν πνπ δηαδξακαηίδεη ην αηζζεηηθφ θξηηήξην ζηηο 
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δηαδηθαζίεο απηέο θαη ζπδεηνχκε ην δεδνκέλν αθαδεκατθφ πιαίζην ηεο ππνδνρήο ηνπο, 

ζηνρεχνληαο ζην λα εμεηάζνπκε θαη λα ζίμνπκε ηα ζεκειηψδε δεηήκαηα πνπ αθνξνχλ ηε 

ζρέζε ηεο ηέρλεο θαη ηεο νπηηθήο έξεπλαο θαη κεζνδνινγίαο.  

Παξάιιεια επηζεκάλνπκε ηηο δηαθνξέο πνπ πξνθχπηνπλ απφ ηελ εξκελεπηηθή-αηζζεηηθή 

αλάιπζε ησλ δηαθνξεηηθψλ εηδψλ εηθφλαο (ηρλνγξάθεκα, θσηνγξαθία, θηλεηή εηθφλα, 

δηαδηθηπαθνί εηθνληθνί ρψξνη θηι.). Αλαθνξηθά κε ην δεχηεξν κέξνο, απηφ ηεο δενληνινγίαο, 

ην γεληθφ εξψηεκα πνπ καο απαζρνιεί είλαη: ζε πνηφλ αλήθνπλ νη εηθφλεο πνπ πξνθχπηνπλ 

ζηα εξεπλεηηθά πιαίζηα, γηα παξάδεηγκα θαηά ηε δηάξθεηα κηαο εζλνγξαθηθήο έξεπλαο ή ζηα 

πιαίζηα ζπκκεηνρηθψλ εξεπλψλ; Καη, αληίζηνηρα, ζε πνηφ βαζκφ θαη κε πνηφ ηξφπν κπνξνχλ 

λα ρξεζηκνπνηεζνχλ γηα εξεπλεηηθνχο ζθνπνχο νη εηθφλεο πνπ δελ έρνπλ ιεθζεί γηα 

εξεπλεηηθνχο ζθνπνχο (π.ρ. δηαηίζεληαη «ειεχζεξα» ζην δηαδίθηπν); ΢ε πην βαζκφ ρξεηάδεηαη 

αλαζεψξεζε ην ππάξρνλ ζεσξεηηθφ πιαίζην γηα ηελ εζηθή ηεο ρξήζεο ηεο εηθφλαο, ππφ ηηο 

λέεο ζπλζήθεο ηεο πνιπ-δηάδνζεο ησλ εηθφλσλ κέζσ ησλ ζχγρξνλσλ κέζσλ επηθνηλσλίαο θαη 

ηερλνινγίαο; 
 

13. Ζζηθή θαη Αηζζεηηθή ηεο Αλζξσπνινγηθήο Δηθόλαο: Μηα Δηζαγσγή 
 

Υξήζηνο Βαξβαληάθεο 

Free University in Berlin 
 

Ζ ζχληνκε απηή παξνπζίαζε ζηνρεχεη ζην λα απνηειέζεη κηα εηζαγσγή γηα ηε ζπλεδξία 

„Αηζζεηηθά θαη Γενληνινγηθά Εεηήκαηα ζηελ Οπηηθή Μεζνδνινγία θαη Έξεπλα: Ζζηθή θαη 

Αηζζεηηθή ηεο Δηθφλαο θαη ηεο Αλαπαξάζηαζεο ζηελ Αλζξσπνινγία‟. Παξνπζηάδνληαο κηα 

ζπλνπηηθή ηζηνξία ηάζεσλ, εηθφλσλ θαη ηδεψλ πνπ θαηά θαηξνχο εκθαλίζηεθαλ ζην ρψξν ηεο 

νπηηθήο αλζξσπνινγίαο, ζα επηδηψμνπκε λα θέξνπκε ην θνηλφ  ζε επαθή κε θάπνηεο απφ ηηο 

πιένλ βαζηθέο έλλνηεο ηνπ πεδίνπ, πξνθεηκέλνπ λα πξνεηνηκάζνπκε ην έδαθνο γηα ηελ 

πξνβιεκαηηθή πνπ ζα εηζάγνπλ νη επηκέξνπο παξνπζηάζεηο ησλ εηζεγεηψλ ηεο ζπλεδξίαο. 

 

14. Φνηηεηηθό (Δζλνγξαθηθό;) Φηικ: Ζ Αηζζεηηθή Γηάζηαζε κηαο 

Γηπισκαηηθήο Δξγαζίαο 
 

Κσλζηαληίλνο Ατβαιηώηεο 

Πάληεην  Παλεπηζηήκην Κνηλσληθώλ θαη Πνιηηηθώλ ΢πνπδώλ 
 

Σα κεηαπηπρηαθά πξνγξάκκαηα ηεο Οπηηθήο Αλζξσπνινγίαο (θαη φρη κφλν) μερσξίδνπλ 

απφ ηε δηπισκαηηθή εξγαζία πνπ πξέπεη νη θνηηεηέο λα παξαδψζνπλ ζην ηέινο ηνπ 

αθαδεκατθνχ έηνπο. Ζ «παξαδνζηαθή» εξγαζία-θείκελν αληηθαζίζηαηαη απφ ην θηικ. Οη 

θνηηεηέο θαινχληαη λα παξαδψζνπλ κηα ηαηλία (ζπλήζσο κηθξνχ κήθνπο) ζην ηέινο ηνπ έηνπο 

γηα έλα ζέκα ην νπνίν ην έρνπλ δηαιέμεη κφιηο ιίγνπο κήλεο πξηλ μεθηλήζνπλ λα ην πινπνηνχλ. 

Πφζν πεξίπινθν είλαη απηφ ην εγρείξεκα θαη ηη δπζθνιίεο θξχβεη; Ση ξφιν έρεη ε αηζζεηηθή 

θαη ε θηλεκαηνγξαθηθή καηηά ζηε δηαδηθαζία ηεο δεκηνπξγίαο; ΢ε πην βαζκφ δηαδξακαηίδνπλ 

θάπνην ξφιν ή ζα έπξεπε λα δηαδξακαηίδνπλ ζηε δηαδηθαζία θαηαζθεπήο ηνπ εζλνγξαθηθνχ 

θηικ; ΢ε πην βαζκφ, επίζεο, νη ηαηλίεο πνπ παξάγνληαη απφ ηα δηάθνξα Σκήκαηα 

παξνπζηάδνπλ δηαθνξέο κεηαμχ ηνπο; Ση ζπκπεξάζκαηα κπνξνχλ λα εμαρζνχλ απφ ηελ φιε 

δηαδηθαζία;  

Ζ παξνπζίαζε μεθηλάεη απφ ηελ δεκηνπξγία ηεο ηαηλίαο «Αγαπεηέ Φίιε...» (Dear 

Friend…) πνπ γπξίζηεθε ζηελ Αζήλα ην θαινθαίξη ηνπ 2005 ζην πιαίζην ηνπ κεηαπηπρηαθνχ 

πξνγξάκκαηνο Visual Anthropology ζην Goldsmiths College, University of London. Με 

αθνξκή ηε ζπγθεθξηκέλε εκπεηξία θαη ηελ επαθή απφ δηάθνξα εζλνγξαθηθά θεζηηβάι, ζηελ 

αλαθνίλσζε αλαιχνπκε ηα ζηάδηα ηεο δεκηνπξγίαο ηνπ θηικ, ηελ εζλνγξαθηθή πξνζέγγηζε 

πνπ αθνινπζείηε θαη ηηο δπζθνιίεο πνπ ζπλήζσο αληηκεησπίδνπκε ζηελ φιε δηαδηθαζία ηεο 

εθαξκνγήο ηεο. ΢πγρξφλσο επηρεηξνχκε λα αλαδείμνπκε ηελ αηζζεηηθή δηάζηαζε ησλ ηαηληψλ, 

ην ξφιν πνπ απηή δηαδξακαηίδεη ζηε δηαδηθαζία, θαζψο θαη ηε ζηάζε ησλ παλεπηζηήκησλ 

απέλαληη ζ‟ απηφ ην ζέκα. 
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15. Stencil Graffiti: ΢ύγρξνλνο Αζηηθόο Οπηηθόο Πνιηηηζκόο θαη Αλζξσπνινγηθή 

Έξεπλα 
 

Παπζαλίαο Καξαζαλάζεο 

Παλεπηζηήκην Αηγαίνπ 
 

Ζ αλαθνίλσζε απηή αθνξά ηελ επηζηεκνληθή καο ελαζρφιεζε κε ην γεληθφηεξν 

θαηλφκελν ηνπ graffiti, ηεο πξφζθαηεο street art (ηέρλε ηνπ δξόκνπ) θαη ζπγθεθξηκέλα ηνπ 

stencil graffiti. Αλαθεξφκαζηε ζε ζέκαηα πνπ πξνθχπηνπλ απφ ηε κειέηε ελφο θαη‟ εμνρήλ 

νπηηθνχ θαη αζηηθνχ θαηλνκέλνπ θαη ζπλδένληαη κε ηελ θαηαγξαθή, δηάδνζε, επηινγή, 

αλάιπζε θαη δεκνζίεπζε εηθφλσλ πνπ πξνέθπςαλ απφ ηελ έξεπλά καο ηα ηειεπηαία έμη 

ρξφληα. Με παξαδείγκαηα απφ Αζήλα, Λεπθσζία/Lefkosa, Istanbul θαη Λνλδίλν ε 

παξνπζίαζε επηθεληξψλεηαη ζε ζέκαηα πνπ έρνπλ λα θάλνπλ θαηά πξψηνλ, κε ηε δηαθνξά 

κεηαμχ ηνπ “new york graffiti” θαη ηεο πξφζθαηεο stencil graffiti, φζνλ αθνξά ηε ζρέζε ηνπο 

κε ηελ ςεθηαθή ηερλνινγία, αιιά θαη ηελ έληνλε «εηθνληθφηεηα» πνπ παξνπζηάδνπλ ηα 

stencil «θνκκάηηα», κε ζηφρν ην ζρνιηαζκφ ηεο δηαθνξεηηθήο επίδξαζεο πνπ ηέηνηα 

«θνκκάηηα» έρνπλ ζην θνηλφ ηνπο, αιιά θαη ηε δηαθνξεηηθή ζρέζε πνπ αλαπηχζζνπλ κε ην 

πνιηηηθό θαη αθηηβηζηηθό graffiti (ζπλζήκαηα θ.α.).  

Καηά δεχηεξνλ, ζηελ παξνπζίαζε εμεηάδνπκε, απφ ηε κηα πιεπξά, ην ζρνιηαζκφ ηεο 

απμαλφκελεο ρξήζεο ησλ ςεθηαθψλ κέζσλ, ηελ παξαγσγή θαη δηάρπζε ησλ νπηηθψλ 

κελπκάησλ πνπ ηα «θνκκάηηα» απηά ζέινπλ λα δηαδψζνπλ ζηνπο ζεαηέο θαη ζπκπαξαγσγνχο 

απηνχ ηνπ αζηηθνχ-νπηηθνχ θαηλνκέλνπ, θαη απφ ηελ άιιε πιεπξά, ηε δεκνζίεπζε θαη 

δηάρπζε ησλ εηθφλσλ απηψλ σο εξεπλεηηθά απνηειέζκαηα. 

  

16. Καζαξόο Αλαζηνραζκόο ή/θαη Αληαλάθιαζε: Από ηνλ Velasquez ζηνλ 

Μεηαπνιεκηθό Κηλεκαηνγξάθν θαη από ηνλ Foucault ζηε ΢ύγρξνλε 

Πνιπκεζηθή ΢πκκεηνρηθή Δθπαηδεπηηθή Έξεπλα 

 
Μηράιεο Κνληνπόδεο 

University of Amsterdam 

 

΢ηελ αξρή ηνπ βηβιίνπ ηνπ Λέμεηο θαη Πξάγκαηα ν Foucault αλαιχεη ηνλ πίλαθα ηνπ 

Velasquez “Las meninas” σο έλαλ πίλαθα πνπ ελζσκαηψλεη κία ηάζε πεξηζσξηαθή ζηε 

λεσηεξηθή ζθέςε γηα «θαζαξφ αλαζηνραζκφ» (pure reflection). ΢ηελ ηζηνξία ηεο δσγξαθηθήο 

δελ ππάξρνπλ πξαγκαηηθά πνιινί πίλαθεο πνπ ηελ ίδηα ζηηγκή πνπ κε αληηθεηκεληθφ-

ξεαιηζηηθφ ηξφπν αλαπαξηζηνχλ ηελ πξαγκαηηθφηεηα, αλαπαξηζηνχλ θαη ηελ πξάμε ηεο 

αλαπαξάζηαζεο θαζαπηήο, πξνζζέηνληαο έηζη κηα κεηα-δηάζηαζε ή κεηα-πξννπηηθή απφ ηελ 

νπνία κπνξεί θαλείο ζπλερψο λα βιέπεη ηελ πξαγκαηηθφηεηα –θαη ηηο αλαπαξαζηάζεηο ηεο– εθ 

λένπ. ΢ηνλ κεηαπνιεκηθφ θηλεκαηνγξάθν ππάξρνπλ παξφκνηεο πξνζπάζεηεο γηα θαζαξή ή 

θξπζηάιιηλε –φπσο ιέεη ν Deleuze– αλαπαξάζηαζε ηνπ ρξφλνπ. Τπφ ην πξίζκα απηψλ ησλ 

θαιιηηερληθψλ ηάζεσλ, αιιά θαη ζεκεησηηθψλ αλαιχζεσλ, θαίλεηαη πψο δελ είλαη νχηε φιεο 

νη εηθόλεο, νχηε φιεο νη ηαηλίεο νη ίδηεο. Ζ «θαζαξφηεηα αλαζηνραζκνχ» πνπ ελέρεη ή 

πξνζθέξεη κηα εηθφλα ή κηα ηαηλία κπνξεί θαηά ηε γλψκε καο λα απνηειέζεη βαζηθφ θξηηήξην 

ζηελ επηινγή ή απφξξηςή ηεο σο εξεπλεηηθφ εξγαιείν. Ση ζεκαίλεη φκσο «θαζαξφο 

αλαζηνραζκφο» ή «θξπζηάιιηλε παξάζηαζε»; Πνχ ηειηθά δηαθέξεη κηα θαζαξά 

αλαζηνραζηηθή εηθφλα ή ηαηλία απφ κηα «θαιή» πνηνηηθή αλάιπζε ιεθηηθψλ ή άιισλ 

δεδνκέλσλ; Καη ζε πνην βαζκφ, ζηε βάζε δεδνκέλσλ ζεκεησηηθψλ θαη ηερληθψλ θξηηεξίσλ, 

κπνξεί λα ζπγθξνηεζεί κηα εηθφλα εξγαιεηαθά γηα εξεπλεηηθνχο ζθνπνχο;  

΢ηελ αλαθνίλσζε απηή εμεηάδνπκε ηα δεηήκαηα απηά κέζα απφ θαιιηηερληθά 

παξαδείγκαηα θαζψο θαη κε αλαθνξά ζε ζχγρξνλεο ζπκκεηνρηθέο πνιπκεζηθέο πξνζεγγίζεηο 

ζηελ εθπαηδεπηηθή έξεπλα θαη ζηηο λεαληθέο ζπνπδέο. 
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17. Voices in / Voices over /Voices out ζηελ Δζλνγξαθηθή Οπηηθναθνπζηηθή 

Πξαθηηθή 

 
Αζελά Πεγθιίδνπ 

Παλεπηζηήκην Θεζζαιίαο 

 
Μέζα απφ ηελ θξηηηθή ηεο (αλζξσπνινγηθήο) ξεηνξηθήο θαη αλαπαξάζηαζεο  πνπ 

μεθίλεζε ζηε δεθαεηία ηνπ 1980, ε νπηηθναθνπζηηθή πξαθηηθή έξεπλαο θαη παξνπζίαζεο 

ζεκαζηνδνηήζεθε σο πεηξαηηθή θαη αλαλεσηηθή σο πξνο ηε ζπκβαηηθή γξαθή. Σν εξψηεκα ηη 

αθξηβψο κπνξεί λα απνθέξεη ε δεκηνπξγηθή ζπλέξγεηα εζλνγξαθίαο θαη θηλεκαηνγξάθεζεο 

απφ ηελ πξψηκε θαη δηαξθψο ακθηζβεηνχκελε «θαηαγξαθή ηνπ πεδίνπ» κέρξη ηελ πην 

πξφζθαηε «αηζζεηεξηαθή θαη βησκαηηθή απφδνζή ηνπ» παξακέλεη νπζηαζηηθά κεηέσξν αιιά 

ζίγνπξα γνεηεπηηθφ θαη ελδηαθέξνλ. Ο ίδηνο σζηφζν ν G. Marcus (2006: 95) έγξαςε 

απνγνεηεπκέλνο φηη θάπνπ ζηε δεθαεηία ηνπ 1990 εγθαηέιεηςε ηελ πξνζδνθία φηη νη 

αλζξσπνιφγνη ζα κπνξνχζαλ λα δψζνπλ απαληήζεηο ζηα δεηήκαηα αηζζεηηθήο πνπ ηέζεθαλ 

ζην Writing Culture αθνχ θάζε πξφηαζε ζρεηηθά κε λένπο εζλνγξαθηθνχο ηξφπνπο 

ζπλζιίβνληαλ σο πεξηζσξηαθή θαη ηδηνζπγθξαζηαθή θάησ απφ ην βάξνο ηεο αθαδεκατθήο 

ζπκβαηηθήο θεηκεληθφηεηαο. Κάζε εζλνγξαθία, αλαθέξεη, ζα πξέπεη λα απνδεηθλχεη δηαξθψο 

ηνλ επηζηεκνληθφ ηεο ραξαθηήξα θαη λα ππνβηβάδεη ηνλ έληερλν. Ζ δεκηνπξγηθφηεηα ηνπ 

αλζξσπνιφγνπ θαηά ηε δηαδηθαζία ηεο κεηαηξνπήο ησλ πνιηηηζκηθψλ δεδνκέλσλ ζε 

εζλνγξαθηθά (ζπιινγή, επεμεξγαζία θαη δεκνζίεπζε) παξακέλεη ινηπφλ ζθνηεηλή αλ θαη 

απνηειεί κεζνδνινγηθφ ηξφπν απφ κφλν ηνπ πνπ δελ εθθξάδεηαη κε ζαθήλεηα κέζα απφ ηνπο 

εκβιεκαηηθνχο πιένλ φξνπο, ζπκκεηνρηθή παξαηήξεζε, επηηφπηα έξεπλα, κνλνγξαθία, εκη-

θαηεπζπλφκελεο ή ειεχζεξεο ζπλεληεχμεηο.  

΢ηελ παξέκβαζή καο επηρεηξνχκε λα εμεηάζνπκε ηελ ακθηζεκία πνπ δεκηνπξγεί ε 

θηλεκαηνγξαθεκέλε ζπλέληεπμε σο επηζηεκνληθή θαη αληηθεηκεληθή πξαθηηθή απφ ηε κηα θαη 

σο ζπλαηζζεκαηηθή/αηζζεηεξηαθή θαη ππνθεηκεληθή απφ ηελ άιιε ζηηο εζλνγξαθηθέο ηαηλίεο. 

  

18. Δηθόλεο Θαλάηνπ: Ζ Ζζηθή ηεο Απεηθόληζεο ηνπ Πέλζνπο 

 
Υξήζηνο Βαξβαληάθεο 

Free University in Berlin 

 
΢ηελ παξνπζίαζε απηή αλαθεξφκαζηε ζηηο απφπεηξεο απεηθφληζεο ησλ ηειεηνπξγηψλ ηνπ 

ζαλάηνπ θαη ηνπ πέλζνπο θαζψο θαη ζηελ δενληνινγία ηεο ρξήζεο ηέηνησλ εηθφλσλ. 

Ξεθηλψληαο απφ έλα βηβιίν ηνπ Νηάλθνξζ, φπνπ ρξεζηκνπνίεζε θσηνγξαθίεο ηνπ Σζηάξξα 

απφ ηειεηνπξγίεο ζαλάηνπ θαη θάλνληαο κηα αλαζθφπεζε ηεο θξηηηθήο πνπ δέρηεθε, αιιά θαη 

ζρνιηάδνληαο παξαδείγκαηα απφ κηα πξφζθαηε εζλνγξαθηθή καο έξεπλα ζηε Μέζα Μάλε, 

παξνπζηάδνπκε έλα πξνβιεκαηηζκφ πάλσ ζην γηαηί κπνξεί λα ζεσξνχληαη πην «επαίζζεηεο» 

νη εηθφλεο ζρεηηθέο κε ηνλ ζάλαην. Παξάιιεια επηρεηξνχκε κία ζεψξεζε ηνπ πιαηζίνπ ηεο 

ππνδνρήο θαη ησλ ρξήζεσλ ηνπο, ηνπ ηη κπνξεί λα ζεκαίλεη (θαη ηνπ ηη κπνξεί λα καο πεη) γηα 

ηελ Οπηηθή Αλζξσπνινγία ε (δπλάκεη αλεμέιεγθηε) παξαγσγή θαη αλαπαξαγσγή ηέηνησλ 

εηθφλσλ.  
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ΔΚΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Πξόεδξνο: Αγγειηθή Πνιύδνπ 
 

19. Arts Based Qualitative Research: The Example of Ethnographic Creative 

Non-fiction 
 

Brett Smith 

Loughborough University 
 

This paper focuses on the arts based qualitative method known as ethnographic creative 

non-fiction. I first describe this arts based practice. An example of an ethnographic creative 

non-fiction is then offered. Next, some reasons for, and risks of, using ethnographic creative 

non-fiction to represent qualitative data are highlighted. The increasing importance placed by 

universities, grant bodies, and policy makers on generating impact through research is 

discussed in relation to arts based qualitative work. The paper closes by highlighting how 

ethnographic creative non-fiction might be judged in appropriate and informed ways. 

 

ΔΒΓΟΜΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Ο ΡΟΛΟ΢ ΣΖ΢ ΣΔΥΝΖ΢ ΢ΣΖΝ ΦΤΥΑΝΑΛΤΣΗΚΖ ΔΡΔΤΝΖΣΗΚΖ 

ΜΔΘΟΓΟΛΟΓΗΑ 

Πξόεδξνο: Νίθνο Παπαρξηζηόπνπινο 
 

20. Ο Ρόινο ηεο Σέρλεο ζηελ Φπραλαιπηηθή Μεζνδνινγία: Ζ Θεώξεζε ηνπ 

Λαθάλ 
 

Νίθνο Παπαρξηζηόπνπινο 

Πάληεην Παλεπηζηήκην 
 

Ζ ηέρλε απεηέιεζε κηα απφ ηελ βαζηθή πεγή ελλνηψλ γηα ηελ ςπραλάιπζε, πξσηίζησο γηα 

ηελ ζεσξία ηνπ Φξφπλη. Σν νηδηπφδεην ζχκπιεγκα, ε ζεκειηαθή έλλνηα ηνπ ςπραλαιπηηθνχ 

ζηεξεψκαηνο, πξνέξρεηαη απφ ηνλ ήξσα ηεο ηξαγσδίαο ηνπ ΢νθνθιένπο. Δμ ίζνπ ζηνλ 

Λαθάλ, ε ηέρλε απνηειεί έλαλ πξνλνκηαθφ ρψξν γηα ηελ εμαζθάιηζε ησλ ζεσξεηηθψλ ηνπ 

εξγαιείσλ. Τπφ ηελ εμήο φκσο πξνυπφζεζε: «Ο θαιιηηέρλεο πξνεγείηαη πάληνηε (ηνπ 

ςπραλαιπηή) θαη (ν ςπραλαιπηήο) δελ κπνξεί λα εθαξκφζεη ηελ ςπρνινγία εθεί φπνπ ν 

θαιιηηέρλεο ηνχ αλνίγεη ηνλ δξφκν». Λφγηα ηνπ Λαθάλ, ζηελ κειέηε ηνπ γηα ηελ Μαξγθεξίη 

Νηπξάο, ηα νπνία αληαλαθινχλ θαη ηελ εηδηθή ζπκβνιή ηεο ηέρλεο ζηελ ςπραλαιπηηθή 

κεζνδνινγία, κηα ζπκβνιή πέξα απφ ηελ εξκελεία: ν Λαθάλ δελ εθήξκνζε ηελ ςπραλάιπζε 

ζηελ ηέρλε νχηε ζηνλ θαιιηηέρλε. Δθήξκνζε φκσο ηελ ηέρλε ζηελ ςπραλάιπζε, ζεσξψληαο 

φηη, αθνχ ν θαιιηηέρλεο πξνεγείηαη ηνπ ςπραλαιπηή, ε ηέρλε ηνπ νθείιεη λα πξνεγείηαη ηεο 

ςπραλαιπηηθήο ζεσξίαο. Θα παξνπζηάζνπκε πψο αθξηβψο ε ηέρλε, ηδίσο ην ινγνηερληθφ 

θείκελν, απφ ηνλ ΢αίμπεξ έσο ηνλ Σδφπο, ηνλ Εηλη, ηελ Νηπξάο θαζψο θαη άιιεο ινγνηερληθέο 

επηθιήζεηο ηνπ Λαθάλ, ζπλέβαιε ζηελ δηακφξθσζε ηεο ιαθαληθήο κεζνδνινγίαο.  

 

21. Δπέθεηλα ηνπ ΢αλη ή Πώο ε Σέρλε Πξνζθέξεη ην Πξώην Μεζνδνινγηθό 

Δξγαιείν γηα ηε Μειέηε ηνπ ΢αδνκαδνρηζκνύ 
 

Κπξηαθή ΢ακαξηδή 

Παλεπηζηήκην ηεο Angers 

 

΢ηελ ςπρνπαζνινγία, θαη θαη‟ εμνρήλ ζηελ ςπραλάιπζε, αλαγλσξίδνληαη ηξεηο βαζηθέο 

παζνινγηθέο δνκέο ηνπ ππνθεηκέλνπ: ε ςχρσζε, ε λεχξσζε θαη ε δηαζηξνθή. Αθφκε θαη ζηηο 

ηαμηλνκήζεηο ηνπ DSM θαη ηνπ ICD νη ζχγρξνλεο λνζνινγηθέο θαηαζθεπέο απνηεινχλ 

νπζηαζηηθά παξαιιαγέο, ελαιιαγέο θαη ζπλδπαζκνχο ησλ ηξηψλ απηψλ δνκψλ. Ζ ζπαληφηεξε 



 

~ 32 ~ 

 

 

απφ ηηο ηξεηο γηα λα απαληήζεη ν θιηληθφο ζηελ πξαθηηθή ηνπ, ηα εμσηεξηθά/ηαθηηθά ηαηξεία ή 

ην ηδησηηθφ ηνπ γξαθείν είλαη ε δηαζηξνθή, ιφγσ ηεο απφιπηεο αληθαλφηεηαο ηνπ 

ππνθεηκέλνπ λα αληηιεθζεί ηελ ηδηνκνξθία ηνπ θαη λα αλαδεηήζεη, ζπλεπψο, ηε βνήζεηα ηνπ 

εηδηθνχ. ΢πλζήθε πξνβιεκαηηθή ελ ηε γελέζεη ηεο, ε νπνία επηθπξψλεηαη απφ ην γεγνλφο φηη ε 

λνζνγξαθηθή παξνπζίαζε ησλ δχν βαζηθφηεξσλ θαη ζεκαληηθφηεξσλ θαηεγνξηψλ ηεο, ηνπ 

ζαδηζκνχ θαη ηνπ καδνρηζκνχ, πξαγκαηνπνηήζεθε απφ ηνλ Κξάθη-Έκπηλγθ ζην θιαζζηθφ 

πιένλ έξγν ηνπ Psychopathia sexualis, βαζηδφκελνο ζηηο κπζνπιαζηηθέο θαηαζθεπέο δχν 

ζπγγξαθέσλ, ηνπ Μαξθεζίνπ ληε ΢αλη θαη ηνπ ΢αρέξ-Μαδφρ. Ζ θαηαγξαθή ηεο θιηληθήο 

ζπκπησκαηνινγίαο ηνπ ζαδηζκνχ θαη ηνπ καδνρηζκνχ, ε δηάγλσζε θαη ε ζεξαπεία απνηεινχλ 

απνθιεηζηηθφ πξντφλ ηεο κειέηεο ησλ εξψσλ ηνπ ινγνηερληθνχ έξγνπ ησλ δεκηνπξγψλ θαη 

νπδφισο απφηνθν θιηληθήο παξαηήξεζεο θαη κειέηεο ηζηνξηθψλ αζζελείαο. Ζ ινγνηερλία θαη 

ζηε ζπλέρεηα άιιεο κνξθέο ηέρλεο, φπσο ν θηλεκαηνγξάθνο, ην performance θαη ην body-art 

ζπλεηέιεζαλ ζηελ εκβάζπλζε θαη επεμεξγαζία ηνπ θαηλνκέλνπ ηεο αθξαίαο εθδήισζεο βίαο 

ηνπ αηφκνπ ηφζν πξνο ην ίδην: καδνρηζκόο, φζν θαη πξνο έλα άιιν ππνθείκελν: ζαδηζκόο, 

εληζρχνληαο ηελ δηακφξθσζε κηαο ζπγθεθξηκέλεο κεζνδνινγίαο ζηελ ςπρνπαζνινγία θαη ηελ 

ςπραλάιπζε, εμ ίζνπ εμειίμηκεο ζηνλ ρξφλν, ε νπνία επηηξέπεη ηελ παξαηήξεζε θαη 

δηαρείξηζε ησλ κεηακνξθψζεσλ απηήο ηεο βίαηεο έθθξαζεο ηφζν ζε αηνκηθφ φζν θαη ζε 

ζπιινγηθφ επίπεδν. Πψο ινηπφλ νη δηάθνξεο κνξθέο ηέρλεο ζπλεηέιεζαλ ζηε δηακφξθσζε 

κηαο κεζνδνινγίαο, ζηελ ςπρνπαζνινγία θαη ηελ ςπραλάιπζε, θαηάιιειεο γηα ηελ 

θαηαγξαθή, πεξηγξαθή, κειέηε θαη δηαρείξηζε  ησλ βίαησλ εθθάλζεσλ ηεο αλζξψπηλεο 

θχζεο; 

   

ΟΓΓΟΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΣΑ ANIMATIONS ΚΑΗ ΚΟΜΗΚ΢ ΢ΣΖΝ ΠΟΗΟΣΗΚΖ ΔΡΔΤΝΑ 

Πξόεδξνο:  
 

22. Σα Κόκηθο σο Δξεπλεηηθό Δξγαιείν 
 

Γεκήηξεο Μπνθήο 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 

 
Σα θφκηθο είλαη κηα κνξθή ηέρλεο κε ειηθία πάλσ απφ έλα αηψλα. ΢ηελ εμέιημε ηνπο 

αλέπηπμαλ ηνπο δηθνχο ηνπο θαλφλεο, αλάδεημαλ αξηζηνπξγήκαηα, έλα κεγάιν αξηζκφ κέηξησλ 

έξγσλ θαη έλα αθφκα κεγαιχηεξν αδηάθνξσλ έσο θαθψλ. ΢ρεδφλ απφ ηελ πξψηε ηνπο 

εκθάληζε βξέζεθαλ λα εθθξάδνπλ κηα ζεηξά αληηθαηηθέο κεηαμχ ηνπο θνηλσληθέο θαη 

πνιηηηθέο αληηιήςεηο θαη ζπλδέζεθαλ ζηελά κε άιιεο κνξθέο ηεο καδηθήο θνπιηνχξαο φπσο ν 

θηλεκαηνγξάθνο. ΢ήκεξα κπνξεί θαλείο λα αλαθέξεη σο βαζηθφ ηνπο ραξαθηεξηζηηθφ ηφζν 

ηελ αλαγλσξηζηκφηεηα θαη ηελ δεκνθηιία ηνπο φζν θαη ηελ δεκηνπξγία ραξαθηήξσλ πνπ 

έρνπλ κηα ηζρπξή ζέζε ζηελ πνιηηηζηηθή δεκηνπξγία.  

Ζ κειέηε ησλ θφκηθο παξνπζηάδεη κηα ζεηξά απφ δπζθνιίεο γηα ηνλ εξεπλεηή. Ζ 

ακθίζεκε-πβξηδηθή θχζε ηνπ κέζνπ σο ζπλδπαζκνχ εηθφλαο θαη ιφγνπ αιιά θαη ε 

πεξηζσξηαθή, ηνπιάρηζηνλ γηα ηε ρψξα καο, ζέζε ηνπ ζηελ ηέρλε θαη ηνλ πνιηηηζκφ απαηηνχλ 

κηα ζεηξά απνθάζεηο απφ ηελ κεξηά ηνπ κειεηεηή πνπ κπνξεί λα είλαη θαζνξηζηηθέο, λα 

πξνθαηαιακβάλνπλ ην ίδην ην απνηέιεζκα ηεο έξεπλαο. Σα δηάθνξα ζηεξεφηππα πνπ αθνξνχλ 

απηή ηελ ηέρλε, «παηδηθή ινγνηερλία», «παξαινγνηερλία» θηι., νδεγνχλ πνιιέο θνξέο ζε 

αξρηθέο παξαδνρέο πνπ δελ ζπλάδνπλ κε ηελ ηζηνξία θαη ηελ πνιππινθφηεηα ηνπ κέζνπ, 

ηδηαίηεξα απφ ηνπο κε εμνηθεησκέλνπο κε απηφ. Ο ζπλδπαζκφο έληππεο εηθφλαο θαη ιφγνπ, 

φπνπ πνιχ ζπρλά ην έλα ππνθαζηζηά ην άιιν, απαηηεί ηελ ελεξγνπνίεζε ζεσξεηηθψλ 

εξγαιείσλ απφ δηάθνξα πεδία γλψζεο. Ζ ζηελή ζρέζε ηνπο κε ηελ θνηλσληθή 

πξαγκαηηθφηεηα, ζρέζε πνπ θαζνξίδεηαη ζε κεγάιν βαζκφ απφ ηελ νηθνλνκία ηνπ κέζνπ, 

πξνυπνζέηνπλ γλψζε ησλ ηζηνξηθψλ θαη θνηλσληθψλ ζπλζεθψλ ηφζν ηεο πξνέιεπζεο ηνπο 

φζν θαη ηνπ πιαηζίνπ εληφο ηνπ νπνίνπ θαηαλαιψλνληαη. Οη ζπλζήθεο παξαγσγήο, δηαλνκήο, 

θαηαλάισζεο αιιά θαη επξχηεξεο ρξήζεο ηνπο ζην ζεκεξηλφ αραλέο πεξηβάιινλ ηεο καδηθήο 
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θνπιηνχξαο δπζθνιεχνπλ ηφζν ηελ επνπηεία ηνπ πιηθνχ φζν θαη ηελ πξνζαξκνγή ηνπ 

ζεσξεηηθνχ πιαηζίνπ ζηηο ηδηαηηεξφηεηεο θάζε ρψξαο.  

΢ηελ παξνχζα αλαθνίλσζε ζα απνπεηξαζνχκε κηα πεξηγξαθή ησλ βαζηθψλ 

ραξαθηεξηζηηθψλ ηνπ κέζνπ κέζσ εξεπλεηηθψλ κεζφδσλ πνπ έρνπλ θαηά θαηξνχο 

ρξεζηκνπνηεζεί πξνθεηκέλνπ λα αλαδεηρηνχλ νη γεληθφηεξεο πνιηηηζκηθέο θαη θνηλσληθέο ηνπ 

δηαζηάζεηο.       

 

23. Ζ Σέρλε ηνπ Animation σο Μέζνδνο Έξεπλαο: Οη Δθπαηδεπηηθνί θαη 

Μαζεζηαθνί ηεο Παξάκεηξνη θαη Γηαζηάζεηο ζην Πιαίζην κηαο Έξεπλαο-

Γξάζεο  

 
΢πύξνο ΢ηάθαο 

Σκήκα Γξαθηζηηθήο ΣΔΗ Αζήλαο 

 
Ζ αιιειεπίδξαζε ζπνπδαζηή-πνιπκέζσλ ζπλδέεηαη άκεζα κε δεμηφηεηεο πνπ νδεγνχλ 

ζηελ κάζεζε, φπσο κε ηε δεμηφηεηα ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο, θαζψο ζε αξθεηέο πεξηπηψζεηο 

ζηελ δηάξθεηα κηαο καζεζηαθήο δηαδηθαζίαο ν ζπνπδαζηήο ζα ρξεηαζηεί λα γίλεη ν ίδηνο 

δεκηνπξγφο πνιπκέζσλ. Σν animation είλαη έλα κέζν κε εμαηξεηηθέο εθθξαζηηθέο θαη 

αλαπαξαζηαηηθέο δπλαηφηεηεο κε απνηέιεζκα λα έρεη αλαδεηρηεί σο έλα απφ ηα βαζηθά 

εξγαιεία δεκηνπξγίαο εθπαηδεπηηθψλ πνιπκέζσλ. ΢θνπφο ηεο αλαθνίλσζεο απηήο είλαη ε 

παξνπζίαζε θαη ε αλάδεημε ησλ παξακέηξσλ πνπ νξίδνπλ ηελ εθπαηδεπηηθή-καζεζηαθή 

δηάζηαζε ηεο ηερληθήο ηνπ animation θαη ηηο ζρεηηθέο αιιειεπηδξάζεηο πνπ ιακβάλνπλ ρψξα 

κεηαμχ ησλ ζπνπδαζηψλ θαη ησλ πνιπκέζσλ πνπ ρξεζηκνπνηνχληαη, έρνληαο σο βαζηθφ 

παξάδεηγκα ηελ εθαξκνγή ηνπ ζε ζπγθεθξηκέλε νκάδα ππνθεηκέλσλ ζην πιαίζην κηαο 

έξεπλαο-δξάζεο. Παξάιιεια γίλεηαη κηα πξνζπάζεηα εξκελείαο ησλ ζρεδηαζηηθψλ επηινγψλ 

ηνπ πξσηφηππνπ πνιπκεζηθνχ δηδαθηηθνχ πιηθνχ κε παηδαγσγηθνχο φξνπο.  

 

24. Ζ Γεκηνπξγία Σερλνπξγεκάησλ-animations από ηνπο Φνηηεηέο ΠΣΓΔ 

Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο: Μία Μεζνδνινγηθή Πξόηαζε Πνηνηηθήο Αλάιπζεο 

 
Αγγειηθή Πνιύδνπ 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 

 
΢ηελ αλαθνίλσζε απηή παξνπζηάδνπκε ζηελ αξρή ην ζεσξεηηθφ θαη κεζνδνινγηθφ 

πιαίζην ηεο πξνζέγγηζήο καο πνπ έρεη ηε βάζε ηνπ ζηε ζεσξία ηεο «καδηθήο επηθνηλσλίαο» 

(mass communication). ΢χκθσλα κε απηή, φιεο νη πξάμεηο ηεο επηθνηλσλίαο (communicative 

acts) έρνπλ ηξεηο βαζηθέο θνηλσληθέο ιεηηνπξγίεο: (α) αλαπαξαζηαηηθέο –παξνπζίαζε ησλ 

δηαζηάζεσλ/πηπρψλ ηεο θνηλσληθήο πξαγκαηηθφηεηαο, (β) πξνζαλαηνιηζκνχ (orientational) –

δεκηνπξγία ζρέζεσλ αλάκεζα ζ‟ απηνχο πνπ επηθνηλσλνχλ, θαη (γ) νξγαλσηηθέο 

(organisational) –ε νξγάλσζε ηεο επηθνηλσλίαο ζε αθεγεκαηηθφ θείκελν.  

Βαζηθνί καο ζηφρνη είλαη λα παξνπζηάζνπκε: (α) πσο ην ζεσξεηηθφ θαη κεζνδνινγηθφ 

απηφ πιαίζην ζπιινγήο θαη αλάιπζεο πνηνηηθψλ δεδνκέλσλ εθαξκφζηεθε ζηελ πξάμε ζε κηα 

νκάδα θνηηεηψλ ηνπ ΠΣΓΔ Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο, (β) πσο ην πιαίζην απηφ δηεπθφιπλε ηνπο 

θνηηεηέο ζηελ θαηαζθεπή, ηελ αλάιπζε θαη ηε λνεκαηνδφηεζε ησλ ηερλνπξγεκάησλ-

animations (artefacts-animations) πνπ νη ίδηνη δεκηνχξγεζαλ κε ηε ρξήζε ησλ ινγηζκηθψλ 

Stop Motion θαη Windows Movie Maker, θαη (γ) ηα ζεσξεηηθά-επηζηεκνινγηθά θαη 

κεζνδνινγηθά δεηήκαηα πνπ εγείξνληαη απφ ηε ρξήζε ηεο ζπγθεθξηκέλεο πξνζέγγηζεο, 

έρνληαο σο βάζε ηα εξεπλεηηθά επξήκαηα πνπ πξνέθπςαλ απφ ηελ εθαξκνγή ηεο. 
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ΔΝΑΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΓΗΑΛΟΓΟΗ ΜΔΣΑΞΤ ΑΝΘΡΧΠΟΛΟΓΗΑ΢ ΚΑΗ ΢ΎΓΥΡΟΝΖ΢ 

ΣΔΥΝΖ΢ ΢ΣΟ ΠΛΑΗ΢ΗΟ ΣΖ΢ ΔΠΗΣΟΠΗΑ΢ ΔΡΔΤΝΑ΢  

Πξόεδξνο: Διπίδα Ρίθνπ 
 

Οη αλαθνηλψζεηο ζηξέθνληαη γχξσ απφ ηηο κεζνδνινγηθέο αλαδεηήζεηο πνπ δηεμάγνληαη 

ζηα φξηα ηέρλεο θαη αλζξσπνινγίαο θαη ηνπο επηζηεκνινγηθνχο πξνβιεκαηηζκνχο πνπ 

δεκηνπξγνχλ. Πξνζθέξνληαη ζηνηρεία γηα ηελ αλαζχζηαζε ηνπ ηζηνξηθνχ πιαηζίνπ ησλ 

ζχγρξνλσλ πεηξακαηηζκψλ, εθηελή παξαδείγκαηα θαιιηηερληθψλ δηεξεπλήζεσλ πνπ είλαη ελ 

εμειίμεη ή έρνπλ παξνπζηαζηεί πξφζθαηα ζηελ Διιάδα θαη ζην εμσηεξηθφ θαη ελαχζκαηα γηα 

ηελ δηεχξπλζε ηνπ δηαιφγνπ ζε ζέκαηα ζρεδηαζκνχ ηεο έξεπλαο ζηηο θνηλσληθέο επηζηήκεο.   

 

25. «Δπί Σόπνπ» Μεηαηνπίζεηο: Αλαζηνραζκόο θαη Καηλνηνκία ζηε ΢ύκπξαμε 

Σέρλεο θαη Αλζξσπνινγίαο 
 

Διπίδα Ρίθνπ 

Σκήκα Θεσξίαο θαη Ηζηνξίαο ηεο Σέρλεο, Α.΢.Κ.Σ. 

 

Ζ επηηφπηα έξεπλα απνηέιεζε, ηηο ηειεπηαίεο δεθαεηίεο, θαη‟ εμνρήλ ηφπν ζπλάληεζεο 

αλζξσπνιφγσλ θαη εηθαζηηθψλ θαιιηηερλψλ, πξνζθέξνληαο επθαηξίεο γηα εθαηέξσζελ 

κεηαηνπίζεηο ζηάζεσλ θαη αληηιήςεσλ, θαηά ηελ αλαδήηεζε ελλνηψλ θαη εξγαιείσλ πνπ ζα 

αλαλέσλαλ θαη ηηο δχν απηέο δξαζηεξηφηεηεο. Ζ ζχκπξαμε έρεη απνδεηρηεί παξαγσγηθή,  

δεδνκέλνπ φηη πνιιαπιαζηάδνληαη φρη κφλν ηα έξγα, αιιά θαη ηα δηαθπβεχκαηα πνπ 

δεκηνπξγνχλ, ζε κεζνδνινγηθφ θαη επηζηεκνινγηθφ επίπεδν. ΢παλίδνπλ, φκσο, νη απφπεηξεο 

απνηίκεζεο απηνχ ηνπ δηαιφγνπ, σο πξνο ηηο λέεο εξεπλεηηθέο πξννπηηθέο πνπ δηαλνίγεη γηα 

ηηο θνηλσληθέο επηζηήκεο, αιιά θαη σο πξνο ηα αδηέμνδα πνπ, ελίνηε, γελλά.  

Ζ παξνχζα αλαθνίλσζε επηρεηξεί λα ζπκβάιεη πξνο απηή ηελ θαηεχζπλζε. Ζ αλαζχλζεζε 

ηνπ ηζηνξηθνχ πιαηζίνπ εληφο ηνπ νπνίνπ δηεμάγεηαη, ζήκεξα, ν δηάινγνο είλαη αλαγθαία 

ζπλζήθε γηα ηελ θαηαλφεζε ησλ δηαθνξεηηθψλ εθδνρψλ θαη ζπλεπεηψλ ηνπ. ΢πλεπψο, 

παξνπζηάδνληαη, θαη‟ αξράο, αλζξσπνινγηθέο πξνζεγγίζεηο ηεο ηέρλεο θαη έξγα γλσζηψλ 

θαιιηηερλψλ πνπ πεηξακαηίζηεθαλ κε ηελ επηηφπηα έξεπλα, απφ ηελ δεθαεηία ηνπ 1970 θαη 

κεηά. ΢ε απηή ηελ βάζε, αλαδεηθλχνληαη, εληέιεη, δεηήκαηα ζρεδηαζκνχ θαη δηεμαγσγήο ηεο 

έξεπλαο πνπ αθνξνχλ εμίζνπ, αιιά απφ δηαθνξεηηθέο πξννπηηθέο, θαιιηηέρλεο θαη 

αλζξσπνιφγνπο. Απηέο αθξηβψο νη δηαθνξέο, εθφζνλ ιεθζεί ππφςε θαη ε δηαπνιηηηζκηθή 

ηνπο δηάζηαζε, απνηεινχλ γφληκν έδαθνο γηα λα αλαδεηρηεί ε αλαγθαηφηεηα ηνπ 

αλαζηνραζκνχ πάλσ ζηηο πξαθηηθέο, εηδηθφηεξα, κάιηζηα, φζνλ αθνξά ηελ θαηλνηνκία σο 

θπξίαξρν αίηεκα πνπ θαζνδεγεί ηηο αλαδεηήζεηο εληφο ησλ ζεζκψλ ηνπ «θφζκνπ ηεο ηέρλεο», 

αιιά θαη ηεο αλζξσπνινγίαο.  

 

26. «Δλδηάκεζνη Υξόλνη» θαη «Υξνλνκεηξεκέλεο Δλαηελίζεηο»: Γύν 

Καιιηηερληθά Projects κε βάζε ηελ Δπηηόπηα Παξαηήξεζε 
 

Νίλα Παππά 

΢ρνιή Αξρηηεθηόλσλ Μεραληθώλ ΔΜΠ 

 

Οη «Δλδηάκεζνη Υξφλνη» είλαη έλα αξρείν πνπ πεξηιακβάλεη θσηνγξαθίεο, ζρέδηα θαη 

ερεηηθφ πιηθφ πνπ πξνέθπςαλ κεηά απφ ηξηεηή έξεπλα ζε ζηαζκνχο θαη ζηάζεηο κέζσλ 

κεηαθνξάο, ηακεία, δεκφζηεο ππεξεζίεο, θ.ι.π.,  δειαδή ζε νπνηνλδήπνηε δεκφζην ρψξν 

επηβάιιεηαη, ζπλήζσο, ε αλακνλή. Οη «Υξνλνκεηξεκέλεο Δλαηελίζεηο» είλαη έλα αξρείν πνπ 

πεξηιακβάλεη εηθφλεο απφ ην θέληξν ηεο Αζήλαο, δειαδή απφ ρψξνπο πνπ πεξλνχκε 

θαζεκεξηλά, ρσξίο λα ηνπο παξαηεξνχκε ζπλεηδεηά. Μεηά απφ κηα ζπλεηδεηή παξαηήξεζε 

ηνπ ρψξνπ, νη ζπκκεηέρνληεο ζην project ζεκεηψλνπλ πάλσ ζηηο εηθφλεο ηα ζρφιηά ηνπο, 
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κεηαηξέπνληαο ηελ εηθφλα ζε ράξηε ηεο ελαηέληζήο ηνπο. Οη ελαηελίζεηο ζπλνδεχνληαη κε 

ερεηηθφ πιηθφ πνπ πεξηιακβάλεη ηα ερνγξαθεκέλα ζρφιηα ησλ παξαηεξεηψλ θαηά ηελ 

επίζθεςή ηνπο ζηνπο ζπγθεθξηκέλνπο ρψξνπο. 

Κνηλφ ζηνηρείν ησλ δχν projects είλαη ε παξνπζίαζε ηνπ νπηηθνχ θαη ερεηηθνχ πιηθνχ πνπ 

πξνέθπςαλ θαηά ηελ επηηφπηα έξεπλα. ΢ηελ αλαθνίλσζε ζα ζπδεηήζνπκε ηε ρξήζε ησλ 

κεζφδσλ έξεπλαο γηα ηα ζπγθεθξηκέλα projects, ηελ αλαγθαηφηεηα απηήο ηεο ζπγθεθξηκέλεο 

κνξθήο έξεπλαο θαη ηελ επηξξνή ηεο ζηε δηακφξθσζε ηνπ ηειηθνχ θαιιηηερληθνχ 

απνηειέζκαηνο. 

 

27. Δπηηόπηα Έξεπλα θαη Δθήκεξα ΢πκκεηνρηθά Έξγα Σέρλεο ζην Γεκόζην 

Υώξν 
 

Θάιεηα Ραπηνπνύινπ 

Σκήκα Θεσξίαο θαη Ηζηνξίαο ηεο Σέρλεο, Α.΢.Κ.Σ. 

 

΢ηε ζπγθεθξηκέλε παξνπζίαζε ζα αλαθεξζψ ζε δχν έξγα ηα νπνία πξαγκαηνπνηήζεθαλ 

κε βάζε ηελ εκπεηξηθή επηηφπηα έξεπλα ζηελ πφιε ηεο Βατκάξεο ηεο Γεξκαλίαο, ην 2009 θαη 

2010 ζηα πιαίζηα ηνπ κεηαπηπρηαθνχ πξνγξάκκαηνο κε ηίηιν Σέρλε ζην Γεκόζην Υώξν θαη 

Νέεο Καιιηηερληθέο ΢ηξαηεγηθέο ηνπ Bauhaus University- Weimar. Σα ζπλδπαζηηθά απηά έξγα 

ζηε κεζνδνινγία ηνπο πεξηιακβάλνπλ ηε ζπκκεηνρηθή παξαηήξεζε, ηε ζπιινγή δεδνκέλσλ 

θαη  ηνλ πεηξακαηηζκφ.  Πξνυπφζεζε γηα ηελ νινθιήξσζε ησλ έξγσλ ήηαλ ε ελεξγή 

αληαπφθξηζε θαη ζπκκεηνρή ησλ αηφκσλ πνπ ζπκπεξηιήθζεθαλ ζηελ έξεπλα.  

Σν έξγν “Highness” είλαη κία ζεηξά εθήκεξσλ δξάζεσλ ζην δεκφζην ρψξν κε 

ελλνηνινγηθή βάζε ηελ ηδέα ηνπ αλνίθεηνπ θαη ην θφβν ηνπ μέλνπ, ην νπνίν εξεπλήζεθε κέζα 

απφ κηα πξάμε νηθεηφηεηαο πνπ ζα εμειηζζφηαλ κεηαμχ αγλψζησλ. Σν  project “Tupperware” 

(ζπλεξγαζία ησλ Δξηθχιε Βελέξε, Grace Bayer θαη Θάιεηαο Ραπηνπνχινπ) πεξηιάκβαλε ηελ 

επηηφπηα έξεπλα ζηελ θνηλφηεηα ησλ εξγαδφκελσλ γπλαηθψλ ζηελ Ακεξηθάληθε εηαηξεία 

νηθηαθψλ ζθεπψλ Tupperware ζηε Βατκάξε. Βαζηθφ ελλνηνινγηθφ πιαίζην ηνπ έξγνπ ήηαλ ε 

γπλαηθεία εξγαζία κέζα απφ ηελ πξνψζεζε ελφο πξντφληνο κε βάζε ηελ θνηλσληθνπνίεζε θαη 

ην θαηλφκελν ηνπ Tupperware Party.  

Δζηηάδνληαο ζηε κεζνδνινγία, ζα πξνζδηνξηζηεί ν ηξφπνο κε ηνλ νπνίν ε δηεμαγσγή ηεο 

έξεπλαο θαη ε δηαδηθαζία δεκηνπξγίαο ηνπ έξγνπ κπνξνχλ λα απνηειέζνπλ ην ίδην ην έξγν. 

Με βάζε ηελ απνηχπσζε ησλ δηαθνξεηηθψλ κεζφδσλ πνπ ρξεζηκνπνηήζεθαλ, ζα δηεξεπλεζεί 

ε ζρεζηαθή δηάζηαζε ηεο επηηφπηαο έξεπλαο θαη ζα επηζεκαλζεί ν ξφινο ηεο θαιιηηερληθήο 

έξεπλαο σο γλσζηηθήο δηαδηθαζίαο. 

 

ΓΔΚΑΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Πξόεδξνο: Γηώξγνο Σζηώιεο 
 

28. Risky Representations for the Performing Self and Others: Confronting the 

Challenges of the Audit Culture, Criteriology and the Pressures Towards 

Monological Storytelling 
 

Andrew C. Sparkes 

Liverpool John Moores University 

 

Stimulated by the „performance‟ turn within the social sciences there are now a number of 

possible ways that researchers can represent their findings to different audiences. These 

possibilities include ethno-drama, poetic representations, autoethnography, creative non-

fiction and fiction, dancing and singing the data, as well as multiple media and mixed genre 

performances. Making informed, principled and strategic choices about which genres to use is 

important as each carries with it a number of risks at the personal level for the researcher and 
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for the audience involved. Thus, researchers might ask themselves: Can I actually do this kind 

of performance and can I do it well? Equally, the audience might ask: What is the point of this 

performance piece, is it any good, and, is it actually „research‟ at all? These questions revolve 

around the performance skills of the researcher and the judgment capacities of the audience 

with both being tangled up in the core issue of „goodness‟ criteria. Accordingly, in the first 

part of my presentation, I reflect on some of the risks to self and other involved in 

experimenting with alternative genres of representation and the need for both to become 

connoisseurs of form, content, and purpose and so that appropriate criteria are used to judge 

each performance in context.  

In the second part of the presentation I offer some reflections on the risk to self and others 

of dialogical storytelling given the interpretive openness and uncontrollability of stories once 

they are let loose into the public domain. These reflections draw upon my personal 

experiences of multiple reactions to a paper that I published in the journal Qualitative 

Research (2007, Vol 7, No 4, pp. 519-548) entitled: „Embodiment, Academics, and the Audit 

Culture: A Story Seeking Consideration.‟ In this paper I employed a methodology of the heart 

to present a story about the embodied struggles of an academic at a British university that is 

permeated by an audit culture. The evidence suggests that this story resonated with many 

people around the world and presented a plausible and compelling truth that was illuminating, 

unsettling, and empowering. For others, in positions of institutional power and authority, this 

same „truth‟ was defined as troublesome, dangerous and in need of a monological 

interpretation prior to being suppressed and silenced. Either way, these  different reactions 

suggest that stories and other performances  have lives of their own way beyond the intentions 

or awareness of the researcher and that these risky possibilities need to be recognized as an 

important aspect of critical scholarship. 

 

ΔΝΣΔΚΑΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Πξόεδξνο: Μηράιεο Κνληνπόδεο 
 

29. The Media of Sociology: The Unused Possibilities of Visual and other 

Translations 
 

Michael Guggenheim 

University of London 

 

Sociologists have increasingly come to recognize that the discipline has unduly privileged 

textual representations, but efforts to incorporate visual materials and other senses and media 

are still only in their beginning. This paper develops a taxonomy of the ways objects of 

knowledge are translated into other media, in order to diagnose current practice in sociology 

and to point out unused possibilities. I argue that there can be two arguments about how 

objects relate to knowledge. The first, held by actor network theory and derived from an 

analysis of natural science, is based on a belief in tight translations. Tight translations are 

based on an epistemology of what Daston and Galison call “mechanical objectivity”, whereby 

an object is transformed into a representation by its reorganization within an apparatus, 

supposedly without creative interference. The second, derived from a discourse on reflexivity 

and poetics is based on a belief in loose translations. Loose translations are based on an 

interpretive epistemology whereby an object is transformed into a representation by cognitive 

interaction, a creative process, between researcher and object. Sociology currently combines 

these two approaches in a peculiar and schizophrenic way: With regard to writing, it freely 

combines both and allows loose translations. With regard to all other media, it insists on tight 

translations only, but it has a limited understanding of what tight translations could be, 

because it shies away from manipulation of its object. Sociology would gain if it were 

consistent with regard to its media and would fully exploit the opportunities that this would 

offer: That is sociology could use other media than texts in the same way it uses texts. It could 
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use both text and other media as tight translations that includes a high level of manipulation as 

well as loose translations that involves a poetics of media. I will discuss these unused 

possibilities with examples from my own past and ongoing projects. 

 

ΓΧΓΔΚΑΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ: 

ΣΟ ΝΣΟΚΗΜΑΝΣΔΡ ΢ΣΖΝ ΔΡΔΤΝΑ ΣΧΝ ΚΟΗΝΧΝΗΚΧΝ 

ΔΠΗ΢ΣΖΜΧΝ: ΣΟ ΠΑΡΑΓΔΗΓΜΑ ΣΟΤ ΛΔΠΡΟΚΟΜΔΗΟΤ 

΢ΠΗΝΑΛΟΓΚΑ΢ (1903-1957)  

Πξόεδξνο: Μάλνο ΢αββάθεο 
 

30. «Ο Σόπνο πνπ δαθξύδνπλ νη ζενί» 
 

Νηνθηκαληέξ ηεο Διέλεο Βιάζζε 
 

 «Ο εηζεξρφκελνο λα απνζέζεη θάζε ειπίδα». Απηή ε επηγξαθή πάλσ απφ ηελ θεληξηθή 

πχιε ζεκαηνδνηνχζε ην πέξαζκα απφ ηνλ θφζκν ησλ αλζξψπσλ ζηνλ θφζκν ησλ δσληαλψλ 

λεθξψλ ηεο ΢πηλαιφγθαο. Σν Νηνθηκαληέξ απηφ είλαη κηα Σξαγσδία βαζηζκέλε ζην 

απάλζηζκα ηεο απηνβηνγξαθίαο ηνπ Δπακεηλψλδα Ρεκνπληάθε «αεηφο ρσξίο θηεξά», πνπ σο 

άλζξσπνο θαη σο ιεπξφο χςσζε ηελ θσλή ηνπ κε φιε ηελ δχλακε ηεο ςπρήο ηνπ, ψζηε λα 

θαηαξξίςεη ηνπο ςεχηηθνπο ζξχινπο, πνπ ε ίδηα ε θνηλσλία έπιαζε γηα απηή ηελ ηδηφηππε 

αζζέλεηα , πνπ ζην θάησ–θάησ έβγαηλε κέζα απφ ηα ζσζηθά ηεο. Απνηειεί ηελ θαηαγξαθή 

ησλ ηειεπηαίσλ ηεο ΢πηλαιφγθαο, πνπ φζνη απφ απηνχο δελ πξφιαβαλ λα πεζάλνπλ βαδίδνπλ 

ήδε ζην ειηνβαζίιεκα ηεο δσήο ηνπο. 
  

 
 

Πξφζσπν κε πξφζσπν ε αιήζεηα ησλ 330 ζηηγκαηηζκέλσλ ηεο Αγίαο Νφζνπ, πάλσ ζηνλ 

αθηιφμελν βξάρν ηεο ΢πηλαιφγθαο, πνπ σο Μηλψηαπξνο ηεο Κξήηεο γηα 53 νιφθιεξα ρξφληα 

δελ ρφξηαηλε λα θαηαβξνρζίδεη ηα ζχκαηά ηεο. Έλαο θφξνο ηηκήο ζε εθείλνπο, πνπ ην δξεπάλη 

ηεο Μνίξαο απέθνπηε απφ ηελ θνηλσλία ζαλ αιιηψηηθα φληα θαη ηνπο πεηνχζε ζην καξηπξηθφ 

λεζί γηα λα πεζάλνπλ. Μφιηο εκθαλίδνληαλ ε αξξψζηηα ν ρσξνθχιαθαο έθεξλε ηνλ ρσξίο 

έγθιεκα «εγθιεκαηία» ιεπξφ θαη ηνλ θπιάθηδε ζην θξνχξην ηεο ΢πηλαιφγθαο, πνπ πςσλφηαλ 

απέλαληη ηνπ γηα λα θξνπξεί θαη λα ρσξίδεη ηα φξηα ηνπ θχθινπ ηεο γεο, φπνπ ζα πεξλνχζε ην 
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ππφινηπν ηεο δσήο ηνπ. Μηα πξαγκαηεία δνζκέλε κε ιφγηα, αθεγήζεηο, δάθξπ, πφλν, ειπίδα 

γηα δσή, κέζα απφ ηα κάηηα θαη ηα ρείιε ή φηη ε αξξψζηηα δελ θαηέθαγε απ‟ απηά, ησλ 

δπζηπρηζκέλσλ ιεπξψλ, πνπ έγηλαλ πξσηαγσληζηέο ηεο. Γηαγξακκέλνη απφ ηα κεηξψα ησλ 

αξρψλ δελ ήηαλ πηα νχηε δσληαλνί, κα νχηε επίζεκα πεζακέλνη. Απιά ήηαλ αλχπαξθηνη. Ζ 

δσή ηνπο κηα θαζεκεξηλή πάιε, γηα λα γθξεκίζνπλ ηα ζθνηεηλά ηείρε ησλ πξνθαηαιήςεσλ, 

πνπ έθηηδαλ γχξσ ηνπο νη θνηλσλίεο θαη λα αιιάμνπλ ηε θξίθε ζε ειπίδα γηα αλζξψπηλε δσή 

θη αο ήηαλ φια γχξσ, πνπ νδεγνχζαλ ζην ζάλαην.  

΢ηελ ΢πηλαιφγθα, αθεηεξία ήηαλ ε αξξψζηηα, ν ζάλαηνο, ε ηξαγσδία. Όζηεξα ήξζε ε 

ειπίδα γηα δσή, ην ζαχκα, ε ζεξαπεία θαη καδί ηεο έθεξε ηελ κεγάιε ςεπδαίζζεζε γηα 

ειεπζεξία. … Σέινο ήξζε ε αιήζεηα, ην εκπφδην, ν θφζκνο ησλ αλζξψπσλ, φπνπ δελ ηνπο 

πεξίκελε πηα θαλείο, φπνπ δελ ηνπο δερφηαλ πηα θαλείο. Γηα ηνπο αλζξψπνπο αθφκε θαη φηαλ 

έρεηο ζεξαπεπηεί, δελ παχεηο λα είζαη ιεπξφο. Αθφκε θαη ρσξίο ζεκάδηα.....γηα φιε ζνπ ηελ 

δσή είζαη ιεπξφο. 
 

30. The Land of the Weeping Gods 
 

Eleni Vlassi 
 

“The incomer should lay down every hope”. This inscription over the main gate heralded 

the pass from the world of men into the world of the living dead of Spinaloga. This 

documentary, is based upon Epaminondas Remoundaki‟s autobiography “An eagle without 

wings”. He was the man who stood up raising his voice, with all the strength of his soul, in 

order to bring down the false legends which society created for this peculiar disease which 

came out of its inside. The film is the recording of Spinaloga‟s last residents life; now walking 

towards the sunset of their lives. 

Face to face, the true story of the 330 stigmatised by the Holy Disease men, who lived 

upon the inhospitable rock of Spinaloga which like an insatiable Minotaur devoured its 

victims for 53 years. A tribute to those people who the scythe of Fate severed from society as 

different beings and casted them away to Spinaloga to die. As soon as the disease occurred, 

the constable used to bring for imprisonment the “crimeless criminal” leper to that fortress 

which stood against him to guard and to delineate the margins of the world where he would 

live the rest of his life. A treatise given by words, memoirs, tears, pain, hope for life, through 

the eyes and the lips -or whatever of these the disease did not devour- of the desolate lepers 

who became its protagonists. Deleted from the public archives, they were neither alive, nor 

officially dead. They were just non-existed. Their life was an everyday struggle to bring down 

the dark walls of prejudice erected around them by the society and change the horror of 

Spinaloga to hope for a human life even though everything led to death. 

In Spinaloga, the starting point was the disease, death and tragedy. Then came the hope 

for life, the miracle, the treatment and along came the great illusion for freedom…. Eventually 

came the truth: The world of people was the barrier, were nobody waited for them, were 

nobody accepted them. For the people even though you have been healed, you are still a leper. 

Even without the scars… you are a leper for life. 

 

31. Δπηζηεκνληθή Σεθκεξίσζε, Μεζνδνινγηθόο ΢ρεδηαζκόο θαη Δξεπλεηηθέο 

Πξαθηηθέο ζηελ Πνηνηηθή Έξεπλα: Σν Παξάδεηγκα ηνπ Λεπξνθνκείνπ 

΢πηλαιόγθαο (1903-1957) 
 

Μάλνο ΢αββάθεο 

Παλεπηζηήκην Αηγαίνπ 
 

΢ηελ παξνχζα ζπλεηζθνξά επηρεηξείηαη κηα αλαζηνραζηηθή πξνζέγγηζε ηεο δηαδηθαζίαο 

εθπφλεζεο κηαο πνηνηηθήο θνηλσληθήο έξεπλαο κε εκπεηξηθφ πεξηερφκελν. Σν ζπγθεθξηκέλν 

εγρείξεκα αθνξνχζε ηελ θξηηηθή πξνζέγγηζε ηνπ ηζηνξηθνχ θαη θνηλσληθνχ πιαηζίνπ πνπ 

αλέδεημε ην ζεζκφ ηνπ Λεπξνθνκείνπ ΢πηλαιφγθαο (1903-1957) θαη ηελ επηζηεκνληθή 

θαηαλφεζε ηνπ θνηλσληθνχ θφζκνπ πνπ δεκηνπξγήζεθε ζηε λεζίδα. Δπνκέλσο, ηα 
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ζεκαληηθφηεξα ζέκαηα πνπ αλαδεηθλχνληαη αθνξνχλ, πξσηίζησο, επηζηεκνινγηθά θαη 

κεζνδνινγηθά δεηήκαηα, ηα νπνία ζρεηίδνληαη κε ηνλ εξεπλεηηθφ ζρεδηαζκφ θαη ηηο 

εξεπλεηηθέο πξαθηηθέο ζε κηα πνηνηηθά πξνζαλαηνιηζκέλε έξεπλα πεδίνπ. ΢ε έλα δεχηεξν 

επίπεδν, ζπλδένληαη κε νξηζκέλεο επηκέξνπο ζεκαηηθέο πνπ δηαλνίγνληαη ζε επίπεδν 

θνηλσληθήο, εζηθήο θαη πνιηηηθήο ρξήζεο ηεο επηζηεκνληθήο έξεπλαο θαη ηεθκεξίσζεο. 

Δθηφο απφ ηα πξνεγνχκελα, ε πξνεγνχκελε πξνβιεκαηηθή, ζρεηίδεηαη γεληθφηεξα κε ηηο 

δπλαηφηεηεο θαη ηα φξηα ηεο πνηνηηθήο κεζνδνινγίαο θαη εηδηθφηεξα κε ηελ ηθαλφηεηα ησλ 

εξεπλεηψλ πνπ ηελ εθαξκφδνπλ λα ηε ζπλδπάζνπλ κε άιιεο κνξθέο θαηαγξαθήο θαη ηξφπνπο 

παξνπζίαζεο ηεο θνηλσληθήο πξαγκαηηθφηεηαο (π.ρ. εηθαζηηθέο ηέρλεο, δσγξαθηθή, πνίεζε, 

κνπζηθή, ρνξφο, ινγνηερλία, θηλεκαηνγξάθνο, ζέαηξν, εζλνγξαθηθφ θηικ, ηαηλίεο 

ηεθκεξίσζεο θηι). Ο ζηφρνο είλαη - ζην πιαίζην κηαο δη-επηζηεκνληθήο πξνζέγγηζεο θαη κηαο 

δηα-ζεκαηηθήο γλσζηνζεσξεηηθήο ζηξαηεγηθήο –κε ζπγθεθξηκέλα φξηα, ε δηεχξπλζε ησλ 

πξννπηηθψλ ζηνλ εξεπλεηηθφ ζρεδηαζκφ θαη ε αχμεζε ηεο αμίσζεο εγθπξφηεηαο ηνπ 

αηηήκαηνο δη-εξκελείαο ησλ πξαγκαηνινγηθψλ δεδνκέλσλ.    

 

32. Ζ Σέρλε, ε Μέζνδνο θαη ην ΢ώκα 
 

Γηώξγνο Νηθνιαθάθεο & Έθε Φηιιάθε 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 
 

Ζ δηεξεχλεζε ηεο ζρέζεο θαη ηεο ζπζρέηηζεο ηέρλεο, κεζφδνπ θαη πεδίνπ έξεπλαο κε 

άμνλα ηελ θηλεκαηνγξαθηθή εηθφλα. 

Έλλνηεο, αμηνινγήζεηο θαη δηαδηθαζίεο ζηελ πξνζέγγηζε ηεο θαηάζηαζεο κηαο εηδηθήο 

αζζέλεηαο φπσο ε ιέπξα ηνλ 20φ αηψλα. 

Χο θεληξηθφ παξάδεηγκα επηιέγεηαη ε θηλεκαηνγξαθηθή θαηάζεζε ηνπ Jean-Daniel Pollet 

κε ην πνηεηηθφ ηνπ ληνθηκαληέξ «Ζ Σάμε», πνπ έρεη ζέκα ηνπο Έιιελεο ιεπξνχο θαη ηνπο 

ρψξνπο εγθιεηζκνχ ηνπο (΢πηλαιφγθα, Λνηκσδψλ θ.ά.). 

Ο ιφγνο ηεο «αξξψζηηαο», ζε πξψην πξφζσπν, αληηζηξέθεη ηε κηαξφηεηα, ηε 

κεηνλεθηηθφηεηα θαη ηελ θαηαγγειία θαη, κέζα απφ ηελ ακθηζεκία ζηελ νπνία είλαη ηζηνξηθά 

εγθισβηζκέλνο, ζηέιλεη έλα κήλπκα ππέξβαζεο ηνπ νξίνπ ησλ δηαθνξψλ θαη ησλ 

δηαζηξσκαηψζεσλ ηεο νξγάλσζεο ηνπ «ζπκβνιηθνχ». Ζ εηθφλα πεξηγξάθεη ηελ ίδηα ηε 

δπζθνιία ηεο λα ηδσζεί θαη λα ππάξμεη φηαλ θαηαξγεί ηνλ εληππσζηαζκφ θαη ηε ζηεξενηππία.  

Σέρλε, κέζνδνο θαη ζψκα νκνινγνχλ ηε δπζθνιία ηνπο λα ζπλνκηιήζνπλ πέξα απφ ηελ 

πνίεζε. 

 

ΓΔΚΑΣΖ ΣΡΗΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΟΗ ΔΗΚΑ΢ΣΗΚΔ΢ ΣΔΥΝΔ΢ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟΗ ΔΡΔΤΝΑ΢ 

΢πληνληζηήο: Αζαλάζηνο Βέξδεο  
 

33. Σν Παηδηθό Ηρλνγξάθεκα ζηελ Πνηνηηθή Δθπαηδεπηηθή Έξεπλα: Μνληέια 

Αλάιπζεο θαη Γπλαηόηεηεο Αμηνπνίεζήο ηνπ 
 

΢νθία Σξνύιε 

Παλεπηζηήκην Θεζζαιίαο 
 

Σν παηδηθφ ηρλνγξάθεκα (ή αιιηψο ζρέδην, παηδηθή δσγξαθηά ή ηρλνγξαθηθή κεηαθνξά) 

απνηεινχλ κέζα έθθξαζεο θαη επηθνηλσλίαο ησλ παηδηψλ κε ην πεξηβάιινλ ηνπο, αιιά θαη κε 

ηνλ εαπηφ ηνπο. Σαπηφρξνλα, φκσο, πέξα απφ ηελ αμία ηνπο σο εθθξαζηηθά κέζα ηεο παηδηθήο 

δεκηνπξγηθφηεηαο, ηα παηδηθά ηρλνγξαθήκαηα είλαη απνηέιεζκα δηαλνεηηθψλ δηεξγαζηψλ θαη 

ζχκπξαμεο πνιιαπιψλ κεζφδσλ έθθξαζεο, πνπ έρνπλ παηδαγσγηθέο δπλαηφηεηεο αιιά θαη 

δπλακηθή θαη πξννπηηθή ζηελ αμηνπνίεζε ηνπο γηα εξεπλεηηθνχο ιφγνπο.  

΢ηελ παξνχζα αλαθνίλσζε εμεγνχκε γηα πνηνλ ιφγν επηιέγνπκε ηνλ φξν παηδηθό 

ηρλνγξάθεκα θαη παξνπζηάδνπκε κε ζπληνκία ηηο δπλαηφηεηεο θαη ηνπο πεξηνξηζκνχο πνπ 

ζέηεη σο εξγαιείν ζηελ πνηνηηθή εθπαηδεπηηθή έξεπλα. Αξρηθά, παξαζέηνπκε κία ζχληνκε 
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ηζηνξηθή αλαδξνκή γηα ηελ αμηνπνίεζε ηνπ παηδηθνχ ηρλνγξαθήκαηνο σο εξεπλεηηθνχ 

εξγαιείνπ, παξνπζηάδνληαο ηα πην γλσζηά κνληέια αλάιπζεο, απφ ηα πξνβνιηθά ηεζη έσο ηηο 

ζχγρξνλεο πνιπηξνπηθέο πξνζεγγίζεηο. Σα κνληέια αλάιπζεο επεξεάδνληαη απφ ην 

επηζηεκνινγηθφ παξάδεηγκα, ζχκθσλα κε ην νπνίν έρνπλ δηακνξθσζεί (εκπεηξηθφ-

ζεηηθηζηηθφ, νξζνινγηζηηθφ-θνξκαιηζηηθφ, εξκελεπηηθφ-θνλζηξνπθηηβηζηηθφ, θξηηηθφ-

κεηαλεσηεξηθφ, νηθνινγηθφ-ελζψκαην, θνηλσληθν-ηζηνξηθν-πνιηηηζκηθφ) θαη ηηο αληίζηνηρεο 

ζεσξίεο (ζπκπεξηθνξηζηηθέο, γλσζηηθηζηηθέο, εξκελεπηηθέο θαη δηαινγηθέο, απνδνκεηηθέο θαη 

ζεκεησηηθέο, νηθνινγηθέο-ελζψκαηεο-βησκαηηθέο, θνηλσληθν-πνιηηηζκηθέο) θαη δηαθξίλνληαη 

ζε ηξεηο κεγάιεο θαηεγνξίεο πξνζέγγηζεο απφ ηελ πιεπξά ηεο ηδηφηεηαο ησλ εξεπλεηψλ: ηελ 

πξνζέγγηζε ησλ ςπρνιφγσλ, ηελ πξνζέγγηζε ησλ ζεκεηνιφγσλ θαη ηελ πξνζέγγηζε ησλ 

θαιιηηερλψλ.  

 

34. ΢ρεδηνγξαθήκαηα θαη Δπηζηεκνληθή Έξεπλα: Ζ Πεξίπησζε ησλ 

“Musiciens” ηνπ Sempé 
 

Αζαλάζηνο Βέξδεο & Αηθαηεξίλε Σδέθνπ 

Παλεπηζηήκην Αζελώλ 
 

΢ηε παξνχζα εξγαζία ππνζηεξίδεηαη φηη ε έληερλε απεηθφληζε κπνξεί λα ιεηηνπξγήζεη φρη 

κφλν απηφλνκα σο αηζζεηηθφ έξγν αιιά θαη σο πεγή πιεξνθνξίαο, έκπλεπζεο θαη 

εξεπλεηηθήο ζηάζεο. Γηα παξάδεηγκα, γλσζηή είλαη ζηελ ηζηνξηνγξαθία ε ζπλεηζθνξά πνπ 

έρνπλ θάλεη ηα ζρεδηνγξαθήκαηα γηα ηνλ Tecumseh («Άζηξν πνπ ππξνβνιεί»), αξρεγνχ ηεο 

ηλδηάληθεο θπιήο ησλ Shawnee. Σν ζχγρξνλν ζρεδηνγξάθεκα, ηδηαίηεξα ην πνιηηηθφ ζθίηζν, 

κπνξεί λα γίλεη απηφ θαζ‟ απηφ αληηθείκελν επηζηεκνληθήο έξεπλαο. ΢ε απηφ ην πιαίζην ε 

παξνχζα εξγαζία πξνζεγγίδεη ηνπο Μνπζηθνύο (Les Musiciens) ηνπ Γάιινπ ζθηηζνγξάθνπ 

Jean-Jacques Sempé, κηα ζπιινγή απφ 65 ζρεδηνγξαθήκαηα, 16 εθ ησλ νπνίσλ 

ζπκπεξηιακβάλνπλ θαη άιιεο ηερληθέο πέξαλ ηνπ ζθίηζνπ, ηα νπνία εθδφζεθαλ ην 1977 θαη 

αθνξνχλ ηνπο κνπζηθνχο θαη ηε δσή ηνπο. Οη Musiciens πξνζεγγίδνληαη κε ηε βνήζεηα ηνπ 

ηξηαδηθνχ ππνδείγκαηνο ζεκείνπ ηνπ Charles Peirce, θαζψο θαη ηε ζεσξία ηεο γξαθηθήο 

αλαπαξάζηαζεο θαη ην «ζπληαθηηθφ» ηεο απεηθνληζηηθήο γιψζζαο ησλ θφκημ ηνπ Scott Mc 

Cloud. Οη Musiciens ζπλαληηνχληαη επίζεο κε ηελ επηζηεκνληθή έξεπλα πνπ αθνξά ζηηο 

κνπζηθέο πξνζσπηθφηεηεο θαη ηηο κνπζηθέο ηαπηφηεηεο. Ζ κειέηε ηεο «ηαπηφηεηαο» έρεη πνιχ 

καθξά παξάδνζε ζηε Φπρνινγία (Erikson, Grotevant, Waterman, Kurtines, Adams, Côté), 

ελψ ε έλλνηα ηεο κνπζηθήο ηαπηφηεηαο έρεη ζπδεηεζεί ζρεηηθά πην πξφζθαηα (Heartgraves, 

Cox). Ληγφηεξν γλσζηέο είλαη νη έξεπλεο γηα ηηο κνπζηθέο πξνζσπηθφηεηεο ησλ κνπζηθψλ, 

φπσο απηή ηνπ Westby. Ο Sempé, έλαο απφ ηνπο πην αλαγλσξίζηκνπο ζθηηζνγξάθνπο ηεο 

Γαιιίαο θαη ηνπ θφζκνπ, είλαη γλσζηφο απφ ηνλ Μηθξό Νηθόια θαη ηα ζθίηζα ηνπ ζην 

πεξηνδηθφ New Yorker. Οη κνπζηθνί ηνπ είλαη κηθξέο θηγνχξεο κέζα ζηε πφιε, ζηνπο έξεκνπο 

ζηαζκνχο, ζηα σδεία, ζηηο αίζνπζεο ζπλαπιηψλ, θαη ζηα δσκάηηα. Δίλαη πηαλίζηεο, 

βηνινλίζηεο, πλεπζηνί, θξνπζηνί θάζε ειηθίαο. Μνπζηθνί πνπ, βγαικέλνη ζαξξείο απφ ηα 

θείκελα ησλ Αληηζηίμεσλ ηνπ Γηάλλε Δπζηαζηάδε, δεκηνπξγνχλ ζπλεηξκνχο θαη γέθπξεο κε ην 

δηθφ ηνπο «γιπθφπηθξν» ηξφπν. 

 

35. Ζ ΢πκβνιή ηεο Εσγξαθηθήο Αλαπαξάζηαζεο Αξραίσλ Μνπζεηαθώλ 

Αληηθεηκέλσλ ζηελ Αλαζύλζεζε θαη Δξκελεία ηνπ Πνιηηηζκηθνύ θαη 

Κνηλσληθνύ Πεξηβάιινληόο ηνπο 
 

Αζπαζία Παπαλαζηαζίνπ 

Καζεγήηξηα ζηε Γεπηεξνβάζκηα Δθπαίδεπζε 
 

Ζ παξνχζα αλαθνίλσζε αλαδεηθλχεη πψο ε εξεπλεηηθή πξαθηηθή ηεο εηθαζηηθήο 

αλαπαξάζηαζεο κπνξεί λα ιεηηνπξγήζεη σο κεζνδνινγηθφ εξγαιείν γηα ηελ παξαηήξεζε, 

ζπιινγή θαη εξκελεία ηζηνξηθψλ θαηλνκέλσλ. Γηα ηνλ ζθνπφ απηφ ρξεζηκνπνηνχληαη ηα 

απνηειέζκαηα κηαο έξεπλαο πνπ πξαγκαηνπνηήζεθε ζην Αξραηνινγηθφ Μνπζείν ΢πάξηεο απφ 
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καζεηέο ηνπ Γπκλαζίνπ Γπζείνπ. ΢ηελ α‟ θάζε ηεο, ηα ππνθείκελα ηεο έξεπλαο, νη καζεηέο, 

εμνπιηζκέλνη κε εξγαιεία ηεο δσγξαθηθήο (κπινθ, θξαγηφληα) θαη γνεηεπκέλνη απφ ηελ άκεζε 

επαθή κε ηα πξσηφηππα έξγα ηεο ιαθσληθήο θεξακηθήο, πιαζηηθήο θαη κεηαιινηερλίαο πνπ 

ρξνλνινγνχληαη ζηελ αξρατθή επνρή, ηα απνηππψλνπλ θαιιηηερληθά ζχκθσλα κε ηηο 

πξνζσπηθέο πξνηηκήζεηο θαη ηα ηαιέληα ηνπο. ΢ηελ β΄ θάζε, ηα θαηλνχξηα δσγξαθηθά έξγα 

ηέρλεο, ιεηηνπξγψληαο σο ελδηάκεζνη κεηαμχ παξειζφληνο θαη παξφληνο ζπκβάιινπλ κε ηνλ 

αλαζηνραζκφ, ζηε γλσξηκία, θαηαλφεζε θαη εξκελεία ησλ πξσηφηππσλ κνπζεηαθψλ 

εθζεκάησλ. Σν ηειηθφ, ινηπφλ, δηαθχβεπκα ηεο εξεπλεηηθήο κεζνδνινγίαο πνπ βαζίδεηαη ζηελ 

αλαπαξαζηαηηθή δσγξαθηθή είλαη ζηελ πεξίπησζή καο ε απνθαηάζηαζε ηνπ παξειζφληνο. 

Έηζη, ε αξρατθή ΢πάξηε αλαδεηθλχεηαη δσληαλή, ραξνχκελε θαη πξνζηηή θη φρη πηα 

απνκνλσκέλε θαη μελήιαηε φπσο καο ηελ παξνπζηάδνπλ νη αζελαίνη ζπγγξαθείο ηνπ 5νπ αη. 

π.Υ. 

 

36. Ζ Απνθσδηθνπνίεζε θαη Βησκαηηθή Πξνζέγγηζε ησλ Έξγσλ Σέρλεο σο 

Πξόηαζε γηα κία Γηαιεθηηθή Πξνζέγγηζε ηεο Γλώζεο: Δκπεηξίεο από ην 

Κέληξν Μειέηεο Νεώηεξεο Κεξακηθήο θαη ην Αξραηνινγηθό Μνπζείν Ρεζύκλνπ 
 

Δηξήλε Γαβξηιάθε 

Αξραηνιόγνο, Σκεκαηάξρεο Μνπζείσλ, Δθζέζεσλ & Δθπαηδεπηηθώλ Πξνγξακκάησλ 

 

Σα έξγα Σέρλεο πνπ θηινμελνχληαη θαη πξνβάιινληαη ζηνπο εθζεζηαθνχο ρψξνπο ησλ 

Μνπζείσλ απνηεινχλ ζπληζηψζεο πνιιψλ παξακέηξσλ, βάζεη ησλ νπνίσλ αμηνινγνχληαη, 

επηιέγνληαη θαη ηειηθά εθηίζεληαη. Χο εθ ηνχηνπ, ε έθζεζή ηνπο αληαλαθιά αθελφο κία 

επηινγή αηζζεηηθή βάζεη ηεο αηζζεηηθήο ηνπο πνηφηεηαο θαη αθεηέξνπ θνηλσληθέο ή πνιηηηθέο 

ζπγθπξίεο θαη ηάζεηο. ΢ην πιαίζην σζηφζν ηεο εθπαηδεπηηθήο πξνζέγγηζεο ηνπο, ηα εθζεζηαθά 

αληηθείκελα πξέπεη λα απνθσδηθνπνηεζνχλ, λα απαιιαρζνχλ απφ ην βάξνο ησλ παξακέηξσλ 

απηψλ θαη λα εληαρζνχλ ζην πιαίζην ηεο ηζηνξηθήο ζπγθπξίαο πνπ ηα παξήγε, ψζηε λα γίλνπλ 

θαηαλνεηά ζηνλ άμνλα ηνπ Υζεο θαη λα κπνξέζνπλ λα αλαπηχμνπλ δηαιεθηηθή ζρέζε κε ην 

΢ήκεξα.  

΢ηελ παξνχζα αλαθνίλσζε εμεηάδνπκε ηελ επειημία θαη ηελ απνηειεζκαηηθφηεηα 

Δθπαηδεπηηθψλ Δθαξκνγψλ ηνπ Αξραηνινγηθνχ Μνπζείνπ Ρεζχκλνπ θαη ηνπ Κέληξνπ 

Μειέηεο Νεώηεξεο Κεξακεηθήο σο πξνο ηε δηαδηθαζία απνθσδηθνπνίεζεο αληηθεηκέλσλ ηεο 

Αξραηφηεηαο θαη ηεο Νεφηεξεο Πνιηηηζηηθήο Κιεξνλνκηάο. 

 

ΓΔΚΑΣΖ ΣΔΣΑΡΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Ζ ΟΠΣΗΚΖ ΣΔΥΝΖ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟ΢ ΔΡΔΤΝΑ΢ 

Πξόεδξνο: Μειπνκέλε Σζίγθξα 
 

37. Οπηηθή Δπηθνηλσλία θαη Σέρλεο: ΢ύγρξνλεο Μεζνδνινγηθέο Πξνζεγγίζεηο 

γηα ηελ Αλάιπζε ηνπ Οπηηθνύ ΢ρεδηαζκνύ 
 

Δηξήλε ΢εθάθε 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 

 

Δίλαη αδηακθηζβήηεηo φηη ε εηθφλα ηεο κεζνπνηεκέλεο επηθνηλσλίαο δηαδξακαηίδεη έλα 

ζεκαληηθφ ξφιν ζηηο κεηαλεσηεξηθέο θνηλσλίεο θπξίσο ιφγσ ηεο απμαλφκελεο δηάρπζεο ησλ 

νπηηθψλ κελπκάησλ απφ ηα παγθφζκηα ΜΜΔ, ηε βηνκεραλία πνιηηηζκνχ θαη ησλ ηερλνινγηψλ 

ηνπο. Δδψ θαη αξθεηέο δεθαεηίεο ε νπηηθή επηθνηλσλία θεξδίδεη φιν θαη κεγαιχηεξν έδαθνο, 

θαζψο παξνπζηάδεη κηα θξηηηθή δηεξεχλεζε γηα ηε ζρέζε ησλ εηθφλσλ κε ηελ θνηλσληθή 

ηαπηφηεηα θαη ηηο θνηλσληθέο ζρέζεηο.  

΢ηελ εηζήγεζε απηή ζα παξνπζηάζνπκε νξηζκέλεο ζχγρξνλεο κεζνδνινγηθέο 

πξνζεγγίζεηο απφ ην πεδίν ηεο θνηλσληθήο ζεκεησηηθήο κε έκθαζε ζηε ζεσξία ησλ Kress θαη 
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van Leuveen (2006) πνπ πξνζθέξνληαη γηα ηελ αλάιπζε ησλ εηθφλσλ. Οη πξνζεγγίζεηο απηέο 

παξέρνπλ ηα απαξαίηεηα εξγαιεία γηα ηελ αλάιπζε ησλ δνκηθψλ ζηνηρείσλ θαη ησλ 

δηαζεκεησηηθψλ ζεκαζηνινγηθψλ ζρέζεσλ κεηαμχ ησλ δηαθνξεηηθψλ ηξφπσλ πνπ 

δηαπιέθνληαη γηα ηελ νηθνδφκεζε λνεκάησλ ζε ζπγθεθξηκέλα θνηλσληθά θαη πνιηηηζκηθά 

πιαίζηα. Πην ζπγθεθξηκέλα ζα αλαιπζνχλ παξαδείγκαηα απφ ηνλ έληππν πεξηνδηθφ ηχπν θαη 

απφ δηαθεκηζηηθέο αθίζεο πνπ δεκηνπξγήζεθαλ γηα ηελ πξνψζεζε κεγάισλ πνιηηηζηηθψλ 

γεγνλφησλ, πξνθεηκέλνπ λα δηεξεπλήζνπκε ηε ιεηηνπξγία, ηηο πξαθηηθέο θαη ηηο ηερληθέο 

νξγάλσζεο ηνπ νπηηθνχ ζρεδηαζκνχ.  

 

38. Δζλνγξαθία θαη Κηλεκαηνγξάθνο: Αλαπαξαζηάζεηο ηεο Παηδηθήο Ζιηθίαο 
 

Μειπνκέλε Σζίγθξα 

Κνηλσληθή Αλζξσπνιόγνο θαη Νεπηαγσγόο 

 

Ζ εζλνγξαθία σο επηζηήκε / κεζνδνινγία / πξαθηηθή, κέζα απφ ηα εξγαιεία πνπ 

επεμεξγάδεηαη, παξαηεξεί, θαηαγξάθεη θαη αλαπαξηζηά ηελ θνηλσληθή πξαγκαηηθφηεηα. Ο 

(κπζνπιαζηηθφο) θηλεκαηνγξάθνο, απφ ηε ζθνπηά ηνπ θαη κε ηα δηθά ηνπ κέζα, αλαπαξηζηά 

κηα αλαζπγθξνηεκέλε/επηλνεκέλε ή/θαη πηζαλή πξαγκαηηθφηεηα. Κνηλφο ηφπνο θαη ζηηο δχν 

πεξηπηψζεηο ε έλλνηα ηεο αλαπαξάζηαζεο – ζηελ πξνθεηκέλε πεξίπησζε, ε αλαπαξάζηαζε 

ηεο παηδηθήο ειηθίαο. Κνηλφο ηφπνο, επίζεο, είλαη ε ζπγθξφηεζε ελφο ιφγνπ (discourse), είηε 

επηζηεκνληθνχ είηε κπζνπιαζηηθνχ, αθεγεκαηηθνχ,  γηα ηηο θνηλσλίεο – ζηελ πξνθεηκέλε 

πεξίπησζε,  ελφο ιφγνπ γηα ηελ παηδηθή ειηθία.  

΢ηελ εηζήγεζε απηή ζα πξνζεγγίζνπκε ηνλ θηλεκαηνγξάθν σο δεπηεξνγελέο πεδίν (field) 

κε ζθνπφ λα θαηαλνήζνπκε ηνλ αλαζπγθξνηεκέλν ιφγν γηα ηελ παηδηθή ειηθία. 

΢πγθεθξηκέλα, ζα αλαιχζνπκε ηηο ηαηλίεο Σα παηδηά ηνπ Παξαδείζνπ (1997/Ηξάλ) ηνπ Μαηδίλη 

Μαηδηληί, Σν ζεκάδη ηεο θάιαηλαο (2002/Νέα Εειαλδία) ηεο Νίθη Κάξν θαη ηελ Ζ μύιηλε 

θάκεξα (2003/Ν. Αθξηθή) ηνπ Νηζαβέλη Γνπά Λνπξνχιη. ΢ην εγρείξεκα απηφ ζα 

ρξεζηκνπνηήζνπκε ελλνηνινγηθέο θαηεγνξίεο απφ ην εζλνγξαθηθφ παξάδεηγκα, θνηλέο φκσο 

θαη ζηελ θηλεκαηνγξαθηθή γιψζζα, φπσο είλαη ν ηφπνο (place), ην γεσγξαθηθφ θαη 

θνηλσληθν-πνιηηηζκηθφ ηνπίν (landscape), o ρξφλνο, ε ηζηνξία, ε κλήκε, νη ζηηγκέο θαη νη 

πεξηζηάζεηο, ε γιψζζα θαη νη θσλέο, ηα ππνθείκελα θαη νη ζρέζεηο ηνπο. ΢θνπφο ηεο 

εηζήγεζεο είλαη λα αλαδείμεη φηη ν (εζλνγξαθηθφο θαη θηλεκαηνγξαθηθφο) ιφγνο γηα ηελ 

παηδηθή ειηθία ζπγθξνηείηαη κέζα απφ δίπνια φπσο: ηνπηθφ θαη παγθφζκην, ηζηνξία θαη 

κλήκε, γιψζζα θαη θσλέο, ελήιηθνη θαη παηδηά--ζπγθξνηείηαη δειαδή κέζα ζ‟ έλα πιέγκα 

ηδενινγηθψλ κεραληζκψλ θαη ζρέζεσλ εμνπζίαο.  

 

ΓΔΚΑΣΖ ΠΔΜΠΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

Ζ ΠΟΗΖ΢Ζ ΚΑΗ ΣΟ ΓΚΡΑΦΗΣΗ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟ΢ ΔΡΔΤΝΑ΢ ΢ΣΗ΢ 

ΚΟΗΝΧΝΗΚΔ΢ ΔΠΗ΢ΣΖΜΔ΢ 

Πξόεδξνο: Μαλόιεο Σδαλάθεο 
 

39. Ζ Πνίεζε σο Μέζνδνο Έξεπλαο θαη Αλαπαξάζηαζεο ηεο Δκπεηξίαο 
 

Φξαγθηαδάθε Δύα, ΢πκβνπιεπηηθή Φπρνιόγνο  

& Μπαιακνύηζνπ ΢νθία, ΢πκβνπιεπηηθή Φπρνιόγνο 

 

Βαζηθφο ζηφρνο ηεο πνηνηηθήο έξεπλαο ζηηο θνηλσληθέο θαη αλζξσπηζηηθέο επηζηήκεο είλαη 

λα πξνάγεη ηελ θαηαλφεζε ελφο θαηλνκέλνπ (κηαο πεξηνρήο ηεο αλζξψπηλεο εκπεηξίαο θαη 

δξάζεο) κέζσ θάπνησλ αλαπαξαζηαηηθψλ κνξθψλ. Οη πνηνηηθνί εξεπλεηέο θαινχληαη λα 

κηιήζνπλ γηα ηνλ θφζκν πνπ κειεηνχλ, αιιά πεξηζζφηεξν λα κηιήζνπλ εθ κέξνπο ηνπ θόζκνπ 

πνπ κειεηνχλ (McLeod & Balamoutsou, 1996).  
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΢ηελ εηζήγεζε απηή εμεηάδνπκε ηηο αξρέο θαη ηα αλαπαξαζηαηηθά κέζα ηεο πνίεζεο θαη 

ην πψο απηά κπνξνχλ λα ζπκβάινπλ ζηε βαζχηεξε θαηαλφεζε ησλ λνεκάησλ ησλ 

αθεγήζεσλ ησλ ππνθεηκέλσλ. Ζ πνίεζε πξνσζεί ηε δηαδηθαζία αλάδπζεο ησλ λνεκάησλ κηαο 

αθήγεζεο κε έλα ηξφπν πνιιαπιήο θαη αλνηρηήο αλάγλσζεο ηε ζηηγκή πνπ νη ζπκβαηηθέο 

κέζνδνη αλάιπζεο ηεο πνηνηηθήο έξεπλαο απνηπγράλνπλ (Richardson, 1992). Παξφιν πνπ ε 

πνίεζε κπνξεί λα γίλεη αληηιεπηή σο κηα πξνζέγγηζε ή κέζνδνο πνπ ζηεξείηαη κεζνδηθφηεηαο 

θαη απζηεξήο θαηεγνξηνπνίεζεο, θαηαθέξλεη σζηφζν λα απεηθνλίζεη κε έλα ηδηαίηεξν ηξφπν 

δηαζηάζεηο ησλ εκπεηξηψλ ησλ ζπκκεηερφλησλ ζε κηα κειέηε, έρνληαο σο βάζε ηα ίδηα ηα 

ιφγηα ησλ ππνθεηκέλσλ πνπ εθθξάδνληαη ζηα πνηήκαηά ηνπο (Richardson, 1992∙ McLeod & 

Balamoutsou, 1996).  

΢ηελ εηζήγεζε παξνπζηάδνπκε εξεπλεηηθνχο ζρεδηαζκνχο θαη δεδνκέλα πνπ είραλ σο 

βάζε ηελ πνίεζε θαη βαζηθφ ζηφρν ην γεθχξσκα ηνπ ράζκαηνο κεηαμχ ηεο επηζηεκνληθήο θαη 

ηεο αηζζεηηθήο (aesthetic) γλψζεο (Richardson, 1992∙ McLeod & Balamoutsou, 1996∙ Öhlen, 

2003). Παξνπζηάδνπκε ηα βαζηθά ζηνηρεία πνπ ιακβάλνληαη ππφςε ζηελ αλάιπζε ελφο 

πνηήκαηνο, φπσο είλαη ε επαλάιεςε, ν ξπζκφο, ην κέηξν θαη νη παχζεηο θαη ην πψο απηά 

ζπκβάινπλ ζηελ ελεξγή ζπκκεηνρή ηνπ αλαγλψζηε-εξεπλεηή ζηε δηαδηθαζία πξφζιεςεο θαη 

θαηαλφεζεο ησλ εκπεηξηψλ ησλ ππνθεηκέλσλ (McLeod & Balamoutsou, 1996). ΢πδεηνχκε, 

επίζεο, ηε κέζνδνο «κεηακφξθσζεο» ελφο απνκαγλεηνθσλεκέλνπ θείκελνπ ζε κνλάδεο 

λνήκαηνο (ζηξνθέο) πνπ αθνινπζνχλ ηε θπζηθή ξνή ελφο πνηήκαηνο, θαζψο θαη ηνπο ηξφπνπο 

πξναγσγήο ηεο πξνζιεπηηθήο δεκηνπξγηθφηεηαο ηνπ εξεπλεηή.  

 

40. Πνηεηηθόο Λόγνο, Φπρηθή Αζζέλεηα θαη Κνηλσληθή Σαπηόηεηα: 

Μεζνδνινγηθέο Δπηζεκάλζεηο ζε ΢ρέζε κε κηα Μειέηε Πεξίπησζεο 
 

Μαλόιεο Σδαλάθεο 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 

 

Ζ παξνπζίαζε βαζίδεηαη ζε κηα κειέηε πεξίπησζεο, ελφο αηφκνπ κε δηάγλσζε «δηπνιηθήο 

δηαηαξαρήο», θαη απνζθνπεί ζηελ αλίρλεπζε ηνπ ηξφπνπ κε ηνλ νπνίν ε πνηεηηθή γξαθή 

κεηαηξέπεηαη ζε κέζν ηξνπνπνίεζεο ηεο ζρέζεο κε ηνλ εαπηφ. Ο ζηφρνο είλαη λα πξνηαζνχλ 

κεζνδνινγηθά εξγαιεία ηα νπνία ζα επηηξέςνπλ ηε δηεξεχλεζε ηεο ηξνπνπνίεζεο απηήο. ΢ηελ 

πεξίπησζε πνπ εμεηάδεηαη, ν πνηεηηθφο ιφγνο αλαιχεηαη ηαπηφρξνλα σο βησκαηηθφο 

αλαζηνραζκφο θαη σο πνιηηηθφο ιφγνο, πέξαλ ησ αηζζεηηθψλ δηαζηάζεψλ ηνπ. Ζ πνίεζε 

απνηειεί έλα απνηειεζκαηηθφ κέζν γηα ηε κεηάβαζε αθελφο απφ ην θαζεζηψο ηνπ 

«αληηθεηκέλνπ ηαηξηθήο παξέκβαζεο» ζε απηφ ηνπ ηθαλνχ λα ζηνραζηεί ηελ αηνκηθή ηζηνξία 

ππνθεηκέλνπ, θαη αθεηέξνπ απφ ην εγψ ζηε ζπιινγηθφηεηα. Δάλ ν πνηεηηθφο ιφγνο ηεο ηξέιαο 

δελ εμνξηζηεί ζην βαζίιεην ηνπ παξαιεξήκαηνο θαη δελ αλαρζεί ζην επίπεδν ηνπ 

ζεκαηλφκελνπ, αιιά, ηνπλαληίνλ, ζεσξεζεί σο αλαζηνραζηηθφο-απηνβηνγξαθηθφο θαη σο 

πνιηηηθφο ιφγνο, είλαη δπλαηφ λα αληρλεπηνχλ ζε απηφλ νπζηψδεηο δηαζηάζεηο ησλ ζεζκηθψλ 

κεηαβνιψλ ηεο ελλνηνιφγεζεο θαη ηεο θνηλσληθήο αληηκεηψπηζεο θαη δηαρείξηζεο ηεο 

ςπρνπαζνινγίαο. 

 

41. Ζ Δηεξνηνπία ηνπ Γθξάθηηη ζηελ Πνηνηηθή Έξεπλα: Κνπιηνύξεο 

Αληίζηαζεο θαη «Σέρλε ζηνπο Σνίρνπο» ζε κηα Κνηλσλία Κξίζεο 
 

Γηάλλεο Εατκάθεο 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 
 

Σν γθξάθηηη σο κνξθή ηέρλεο πνπ έξρεηαη απφ ηα θάησ απνηειεί αλαπφζπαζην ζηνηρείν 

ηνπ ζπκβνιηθνχ ξεπεξηνξίνπ ηνπ πνιηηηζκνχ ηεο θαζεκεξηλφηεηαο ησλ ζχγρξνλσλ πφιεσλ. 

΢πλδεδεκέλν κε πξφηππα αηνκηθήο ή ζπιινγηθήο έθθξαζεο θαη δεκηνπξγίαο θαη εηεξνηνπηθέο 

κνξθέο επηθνηλσλίαο, ην γθξάθηηη απνηειεί γηα ηνλ εξεπλεηή έλα πξνλνκηαθφ εξγαιείν ζηελ 

πξνζπάζεηα εξκελεπηηθήο πξνζέγγηζεο θαη δηείζδπζεο ζην πνιηηηζκηθφ πεξηερφκελν 

αλνίθεησλ θνηλσληθψλ θφζκσλ.  
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΢ηελ εηζήγεζε εμεηάδνληαη δεηήκαηα κεζνδνινγίαο θαη εξκελεπηηθήο αλάιπζεο ηνπ 

γθξάθηηη θαη παξνπζηάδνληαη εξκελεπηηθέο παξαηεξήζεηο θαη πξνβιεκαηηζκνί πνπ 

πξνέθπςαλ ζε επηηφπηα έξεπλα ζε πφιεηο ηεο Διιάδαο γηα πνιηηηθά γθξάθηηη κε πεδίν 

αλαθνξάο ηελ νηθνλνκηθή θαη πνιηηηζηηθή θξίζε ηεο ειιεληθήο θνηλσλίαο. Ζ αλάιπζε ησλ 

γθξάθηηη αλαδεηθλχεη έλα ιφγν αληίζηαζεο ζηηο ζπλζήθεο ηεο θνηλσληθήο θξίζεο πνπ 

ιεηηνπξγεί σο θνηλσληθή θξηηηθή ζηηο εγεκνληθέο αθεγήζεηο πξνηείλνληαο, ζε ζπκβνιηθφ 

επίπεδν, ελαιιαθηηθά ζρέδηα δσήο.              

 

ΓΔΚΑΣΖ ΔΚΣΖ ΢ΤΝΔΓΡΗΑ:  

ΣΟ ΘΔΑΣΡΟ ΚΑΗ ΣΟ ΦΤΥΟΓΡΑΜΑ Χ΢ ΜΔΘΟΓΟΛΟΓΗΚΟ 

ΔΡΓΑΛΔΗΟ ΣΧΝ ΚΟΗΝΧΝΗΚΧΝ ΔΠΗ΢ΣΖΜΧΝ 

Πξόεδξνο: Βαζηιηθή Σζνύξηνπ 
 

42. To «Θέαηξν γηα ηελ Αλάπηπμε»: Ζ Δθαξκνγή ηνπ ζε κία Έξεπλα-Γξάζε κε 

Παηδηά θαη Δθήβνπο πνπ Δξγάδνληαη ζην Γξόκν 
 

Βαζηιηθή Σζνύξηνπ, Παλεπηζηήκην Κξήηεο  

& Κνξίλα Υαηδεληθνιάνπ, Αξηζηνηέιεην Παλεπηζηήκην Θεζζαινλίθεο 
 

΢ηελ αλαθνίλσζε απηή, κε αθνξκή κία έξεπλα-δξάζε κε παηδηά θαη εθήβνπο πνπ 

εξγάδνληαη ζηνπο δξφκνπο ηεο Αζήλαο, ζπδεηνχληαη νη δπλαηφηεηεο θαη νη πεξηνξηζκνί κηαο 

ελαιιαθηηθήο πνηνηηθήο κεζφδνπ, φπσο είλαη ην «Θέαηξν γηα ηελ Αλάπηπμε», αλαθνξηθά κε 

ηε ζπιινγή, αλάιπζε θαη εξκελεία εξεπλεηηθψλ δεδνκέλσλ. Ζ παηδηθή θαη εθεβηθή εξγαζία 

ζην δξφκν πξνζεγγίδεηαη φρη κφλν σο νηθνλνκηθή δξαζηεξηφηεηα πνπ ζρεηίδεηαη κε ηηο 

ζπλζήθεο πεξηζσξηνπνίεζεο ησλ θνηλσληθψλ ππνθεηκέλσλ, αιιά θαη σο πνιηηηζκηθά 

ζπγθξνηεκέλε πξαθηηθή. Καηά ηε θάζε επαηζζεηνπνίεζεο θαη εμνηθείσζεο κε ηα παηδηά, 

ρξεζηκνπνηήζεθαλ ζπλδπαζηηθά νη εμήο κέζνδνη: (α) ε ηήξεζε εκεξνινγίσλ απφ ηνπο 

εξεπλεηέο, (β) νη αθεγήζεηο ησλ ίδησλ ησλ παηδηψλ κέζα απφ ζπλεληεχμεηο θαη δηα-δξαζηηθά 

παηρλίδηα αθήγεζεο ηζηνξηψλ θαη (γ) δηάθνξεο ηερληθέο ζεαηξηθψλ παηρληδηψλ. ΢ηελ ηειηθή 

θάζε ηεο έξεπλαο εθαξκφζηεθε ην «Θέαηξν γηα ηελ Αλάπηπμε», πνπ είλαη κία κνξθή 

θνηλσληθνχ ζεάηξνπ.  

Σν «Θέαηξν γηα ηελ Αλάπηπμε» είλαη κία κε παξεκβαηηθή ςπρνπαηδαγσγηθή κέζνδνο κε 

πξνζσπηθέο, θνηλσληθέο θαη νηθνινγηθέο δηαζηάζεηο. Αθνξά δειαδή ζηελ αλάπηπμε ηνπ 

εαπηνχ, ζηε βειηίσζε ησλ δηαπξνζσπηθψλ ζρέζεσλ θαη ζηελ θαηαλφεζε ησλ ζπλζεθψλ πνπ 

επηθξαηνχλ ζην ρψξν δηαβίσζεο ησλ ζπκκεηερφλησλ ππνθεηκέλσλ. Σν «Θέαηξν γηα ηελ 

Αλάπηπμε» δηαθέξεη απφ ηε δξακαηνζεξαπεία. ΢ηνρεχεη ζην λα κεηαηξέςεη ηηο αθεγήζεηο 

ηζηνξηψλ ζε θίλεζε-δξάζε θαη φρη απιά ζε παίμηκν ξφισλ. Μέζα απφ ηε ζπγθεθξηκέλε ηέρλε-

ηερληθή, ηα παηδηά θαη νη έθεβνη καζαίλνπλ λα αθεγνχληαη ηηο δηθέο ηνπο ηζηνξίεο, λα 

εμεξεπλνχλ επαίζζεηα δεηήκαηα γχξσ απφ ηνλ εαπηφ θαη ηηο ζρέζεηο ηνπο κε ηνπο άιινπο, λα 

κνηξάδνληαη ζπλαηζζήκαηα, λα ζπδεηνχλ ηηο πνιηηηζκηθέο θαηαζθεπέο, λα «ιχλνπλ» ηηο 

πξνζσπηθέο ή δηαπξνζσπηθέο «ζπγθξνχζεηο» θαη λα καζαίλνπλ λα αληηκεησπίδνπλ ηηο 

δηάθνξεο «απεηιέο».  
 

43. Σν Φπρόδξακα σο Μεζνδνινγηθό Δξγαιείν ζηελ Έξεπλα ησλ Κνηλσληθώλ 

Δπηζηεκώλ 
 

Αληώλεο Ληνδάθεο 

Φπρίαηξνο-Φπρνζεξαπεπηήο 
 

Σν ςπρφδξακα σο ςπρνζεξαπεπηηθφο φξνο πνπ εηζήρζε ζην ρψξν ηεο Φπρνινγίαο, ηεο 

Φπρηαηξηθήο θαη ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ απφ ηνλ Jacob Moreno ηελ πεξίνδν ηνπ 

κεζνπνιέκνπ κπνξεί λα ζεσξεζεί εξγαιείν αλάπηπμεο ησλ αλζξσπηζηηθψλ επηζηεκψλ. Ζ 

κέζνδνο ζεσξείηαη κηα δπλακηθή δηεξγαζία απηνγλσζίαο θαη παξάιιεια, κε ηε ζχλδεζε ηεο 

κε ην θνηλσληφδξακα, κέζνδνο θνηλσληθνχ πξνβιεκαηηζκνχ θαη  θνηλσληθήο παξέκβαζεο. 
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Έλλνηεο, φπσο δεκηνπξγηθφηεηα, απζνξκεηηζκφο, απνηεινχλ αθξνγσληαίν ιίζν ηνπ κνξεληθνχ 

νηθνδνκήκαηνο θαη ζηελ θαιιηέξγεηα απηψλ ησλ αλζξψπηλσλ ηδηνηήησλ ζθνπεχεη ην 

ςπρφδξακα. 

Ο Moreno κέζα απ ην ςπρφδξακα-θνηλσληφδξακα επηρεηξεί λα βνεζήζεη ζηελ αλάπηπμε 

ηεο θνηλσληθφηεηαο θαη ζηελ απειεπζέξσζε ηνπ απζνξκεηηζκνχ. Πέξα φκσο ηνπ ζθεληθνχ 

βηψκαηνο-παξνπζίαζεο ζπληζηά κηα νιφθιεξε δηεξγαζία πνιιαπιψλ ζπλαληήζεσλ πνπ 

πεξηιακβάλνπλ ηε δεκηνπξγία θιήκαηνο εκπηζηνζχλεο θαη επηθνηλσλίαο θαζψο θαη αλάδπζεο 

ζεκαηνινγίαο «θξίζεσλ», ζθεληθέο θαη ζθελνζεηηθέο επεμεξγαζίεο κε πξνηάγκαηα βησκάησλ 

θαη ζπγθηλεκάησλ επί ζθελήο. ΢‟ απηή ηελ νιφηεηα ην ςπρφδξακα δελ απνηειεί κηα 

ζεαηξηθνχ ηχπνπ ηερληθή αιιά κηα κέζνδν χςηζηεο ςπρνζεξαπεπηηθήο ζεκαζίαο γηα ην άηνκν 

θαη ηελ νκάδα ηνπ, πνπ ζηνρεχεη ζηελ πξνζσπηθή θαη θνηλσληθή αλάπηπμε.  

Οη θνηλσληθέο επηζηήκεο ηδσκέλεο κέζα ζην ζχγρξνλν θνηλσληθφ-νηθνλνκηθφ πεξηβάιινλ 

εκπεξηέρνπλ έλα ζεηηθφ πξνβιεκαηηζκφ φζνλ αθνξά ηελ απήρεζε ηνπο ζε θνηλσληθέο 

αιιαγέο αιιά θαη ζηελ κεζνδνινγηθή ηνπο απνηειεζκαηηθφηεηα. Σν ςπρφδξακα σο εξγαιείν 

δηαζέηεη ζεκεηνινγηθά θαη κεζνδνινγηθά δπλαηφηεηεο ζχλδεζεο ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ 

κε ην ππαξμηαθφ-αλζξσπηζηηθφ λφεκα ηεο ςπρηθήο νδχλεο ηνπ ζεκεξηλνχ αλζξψπνπ, θαζψο 

θαη δπλαηφηεηεο αλαηξνπήο ηεο αιινηξησκέλεο χπαξμεο, πξνζθέξνληαο πξνζδνθίεο 

ειεπζεξίαο θαη ρεηξαθέηεζεο. Ζ εξγαιεηαθή ηνπ ζπληζηακέλε ακθηζβεηεί ηα ζηεξεφηππα ζηε 

έξεπλα ησλ θνηλσληθψλ επηζηεκψλ θαη ηελ αλαγάγεη ζηελ ππεξεζία πξνζσπηθψλ θαη 

θνηλσληθψλ αιιαγψλ. Σν κίγκα ησλ παξαπάλσ δηεξγαζηψλ εκπεξηέρεη πνιηηηθέο ζπληζηακέλεο 

θαη πξνζθέξεη ζηα ππνθείκελα ηνπ ζήκεξα επζχλεο δξάζεο θαη απηνθαζνξηζκνχ. Σν 

ςπρφδξακα πέξα απφ ηελ νξηνζέηεζε ηνπ σο εξγαιείν έξεπλαο αλάγεηαη θαη σο ππφζεζε 

θνηλσληθνχ αγαζνχ.   

 

44. Κιείζηκν ηνπ ΢πκπνζίνπ κε Θεαηξηθό Παηρλίδη-Γξώκελν κε ζέκα Μη λέηε, 

«Βπήκα ηην αλήθεια», αλλά να λέηε, «Βπήκα μιαν αλήθεια» 
 

Σόληα Κνληνγηάλλε, Ζζνπνηόο-Δκςπρώηξηα  

ζε ζπλεξγαζία καδί κε ηηο λεπηαγσγνχο ηνπ Γηδαζθαιείνπ Νεπηαγσγψλ Π.Σ.Π.Δ. 

Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο 
 

Σν Θεαηξηθφ Παηρλίδη εληάζζεηαη ζην ζχλνιν ηεο παηδαγσγηθήο πξαθηηθήο. Δίλαη 

εθαξκνγή ζηελ πξάμε ησλ λέσλ παηδαγσγηθψλ αληηιήςεσλ θαη ζεαηξηθψλ απφςεσλ γηα ηελ 

ελεξγνπνίεζε ηνπ παηδηνχ, ηελ απειεπζέξσζε ηεο θαληαζίαο ηνπ, ηελ θαιιηέξγεηα ηεο 

ςπρνθηλεηηθήο ηνπ έθθξαζεο, ηεο θνηλσληθνπνίεζεο θαη ηεο εμνηθείσζήο ηνπ κε ηελ ηέρλε. 

Σν ζεαηξηθφ παηρλίδη δελ απεπζχλεηαη κφλν ζε παηδηά αιιά θαη ζε ελήιηθεο γηαηί είλαη κηα 

δηαδηθαζία επηθνηλσλίαο θαη δεκηνπξγίαο πνπ ζέβεηαη απφιπηα ηελ αλάγθε ηνπ αλζξψπνπ λα 

εθθξάδεη ηνλ εαπηφ ηνπ, πξνζπαζψληαο λα βξεη ην ρψξν ηνπ ζηελ νκάδα , ζηελ νηθνγέλεηα 

ηνπ, ζηελ θνηλσλία, ζηνλ θφζκν.  

Σν δξψκελν πνπ ζα γίλεη θηλείηαη αλάκεζα ζε θνηλσλίεο αλζξψπσλ πνπ έρνπλ μεράζεη ηνλ 

άλζξσπν. Πξφθεηηαη γηα κηα βησκαηηθή πξνζέγγηζε κε ζηφρν ηε βαζχηεξε αλζξψπηλε 

επηθνηλσλία κέζσ ησλ ζπλαηζζεκάησλ. Ζ γέλλεζε, ην εγψ, ε απνκφλσζε, ε αλαδήηεζε ηεο 

νπζίαο κνπ θαη  ε  ζπλεηδεηνπνίεζε  φηη ην καδί γθξεκίδεη ηα ηείρε θαη ραιάεη ην ηέξαο. 
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ΠΑΡΑΛΛΖΛΔ΢ ΓΡΑ΢ΣΖΡΗΟΣΖΣΔ΢ 
 

45. Ζ Εσή Πεξηζζεύεη από ηελ Έξεπλα: Έθζεζε Φσηνγξαθίαο θαη Βίληεν 

Γξόκνπ από ηνλ Πιαλήηε ηεο Φάιαηλαο-Γεο 

 
Γεκήηξεο Κνπηάληνο 

Δθπαηδεπηηθόο Πξσηνβάζκηαο Δθπαίδεπζεο 

 
Έλα παλέκνξθν παξάδεηγκα δηεπηζηεκνληθήο εξεπλεηηθήο κεζ-όδνπ (ε πνξεία πξνο ηελ 

αιήζεηα κεηά ηεο νδνύ, ηνπ δξόκνπ) ζπληζηά ην ΢πκπόζηνλ ηνπ Πιάησλα (385 π.Υ.), ζην νπνίν 

ζπδεηείηαη ην ζέκα ηνπ έξσηα, σζηφζν «…ην πεξηερφκελν είλαη ν έξσο, ελψ ην πεξηέρνλ είλαη 

ν ιφγνο» (Ράκθνο, 2003: 28). ΢ηαδηαθά αλαπηχζζεηαη ν κπζνινγηθόο ιόγνο ηνπ Φαίδξνπ, ν 

θνηλσληνινγηθόο ιόγνο ηνπ Παπζαλία, ν επηζηεκνληθόο ιόγνο ηνπ Δξπμίκαρνπ, ν πνηεηηθόο 

κύζνο ηνπ Αξηζηνθάλε, ν αηζζεηηθόο ιόγνο ηνπ Αγάζσλα, ν δηαιεθηηθόο θηινζνθηθόο ιόγνο 

ηεο Γηνηίκαο/΢σθξάηε θαη ην βίσκα ηνπ Αιθηβηάδε. Απηφο ν δηεπηζηεκνληθφο θαη βησκαηηθφο 

δηάινγνο αθνξά, 2.500 ρξφληα κεηά, θαη ηε ζεκεξηλή ζπδήηεζε γηα ηηο βαζηζκέλεο ζηελ ηέρλε 

πνηνηηθέο κεζνδνινγίεο, ηελ επηζηεκνληθή θαηαλφεζε, ην βίσκα θαη ηελ ηέρλε. Με ηελ 

έλαξμε ηνπ έξγνπ ν ΢σθξάηεο ζπλαληηέηαη ζην δξόκν, ελ(κ)-πόξν (απηφο πνπ εξγάδεηαη ζην 

δξφκν), είλαη έλαο θησρφο πεξηπαηεηηθφο πνπ ηζρπξίδεηαη φηη έρεη έλα δαηκφλην κέζα ηνπ θαη 

έλα απφ ηα νλφκαηα ηνπ δαηκφληνπ είλαη έξσο. ΢ην ηέινο ηνπ έξγνπ ν ΢σθξάηεο είλαη ν έξσο, 

ε δεκηνπξγηθή ζπλζήθε πνπ δεη κεηαμχ ηεο απφιπηεο θηψρεηαο θαη ηνπ απφιπηνπ πινχηνπ. 

΢πκβνιηθά ν Έξσο είρε γελλεζεί απφ ηε ζπλεχξεζε ηνπ Πόξνπ (γηνο ηεο Μήηηδνο, θφξε ηνπ 

Χθεαλνχ, πξψηε γπλαίθα ηνπ Γηφο, πνπ ζπλέιαβε ηελ Αζελά) κε ηελ Πελία, φηαλ ε Πελία 

βξέζεθε λα δεηηαλεχεη ζηνλ θήπν ηνπ Γηφο ηε λχρηα πνπ νη ζενί γηφξηαδαλ ηε γέλλεζε ηεο 

πάλδεκνπ (ζαξθηθήο) Αθξνδίηεο. Απφ ηφηε ν έξσο δεζκεχεηαη κε ηελ Αθξνδίηε, ηελ 

αθνινπζεί πάληα άζηεγνο, βξαρχβηνο, αηψληα πεηλαζκέλνο, ζηεξεκέλνο, θαηαβιεκέλνο, 

αλεπαξθήο φπσο ε κάλα ηνπ (Πελία), αιιά ηαπηφρξνλα ζετθφο, κε εχπνξε θαηαβνιή, 

αλζεξφο, επαξθήο απφ ηνλ παηέξα ηνπ (Πφξν). Έηζη ε έλλνηα ηεο νκνξθηάο ηεο επηηξέπεη λα 

κελ ππάξρεη απηφλνκε αιιά λα είλαη ζπλδεκέλε κε ην αγαζφ θαη ε ζσθξαηηθή θηψρεηα ηνπ 

δξφκνπ είλαη έλαο ηξφπνο λα ππάξρεη ην σξαίν σο αγαζφ, απηή ε έιιεηςε θαη ε ζηέξεζε 

ζπληζηά μερείιηζκα θαη φξν ππάξμεσο ηνπ έξσηα. Καη φπσο «ε δσή πεξηζζεύεη από ηηο 

απνιαύζεηο ηεο» (Ράκθνο, 2009), «ε δσή πεξηζζεύεη από ηελ έξεπλα», ε πξνζπάζεηα 

θαηαλφεζήο ηεο δελ κπνξεί λα απνθνπεί απφ ην βίσκα. Ζ έθζεζε θσηνγξαθίαο θαη βίληεν 

δξφκνπ απφ εθαηφ ρψξεο παξνπζηάδεη: (α) ην παξάδεηγκα ηεο κεηαθνξάο ε θάιαηλα-γε, φρη 

απιά σο ζρήκα ιφγνπ αιιά σο αληηιεπηηθή θαη δεκηνπξγηθή ζθέςε θαη πξάμε (Πνπξθφο, 

2011β), (β) εθζέηεη θαη παξνηξχλεη ηελ πξσηνγελή, βησκαηηθή, νηθνινγηθή εκπεηξία (Πνπξθφο, 

2008α, 2011α) ηεο ππάξμεσο, ηεο δψζαο ελέξγεηαο ηνπ ζχκπαληνο, θαη (γ) ζπληζηά καδί κε 

απηφ ην θείκελν κηα πνιπηξνπηθή (multimodality) πξφηαζε κάζεζεο θαη θαηαλφεζεο 

ζπλδπάδνληαο πεξηζζφηεξνπο απφ έλα ζεκεησηηθνχο ηξφπνπο (modes) θαηαλφεζεο κε 

θείκελν, θσηνγξαθία θαη βίληεν (Kress & van Leeuwen, 2001a, 2001b∙ van Leeuwen, 1999∙  

van Leeuwen & Jewitt, 2001) θαη κηα πνιπγξακκαηηθή (multiliteracy) αλάγλσζε θαη 

επηθνηλσλία κε εηθνληζηηθά θαη γξαπηά ζηνηρεία. Ζ ζχδεπμε ηεο επηζηεκνληθήο έξεπλαο κε 

ηελ ηέρλε κέζα απφ ηελ πξσηνγελή εκπεηξία ηνπ δξφκνπ έρεη λα πξνζθέξεη πνιιά καζήκαηα 

γηα ηνλ λέν θνηλσληθφ εξεπλεηή. Μπνξεί λα πξνζθέξεη γλψζε θαη ζπγθίλεζε κε ηελ έλλνηα 

ηεο «νηθεηνπνίεζεο» θαηά ηνλ Bakhtin, δειαδή κηα ελεξγεηηθή δηαινγηθή κνξθή ζπλείδεζεο 

ζηηο λέεο θαηαζηάζεηο πνπ ζπκβαίλνπλ ζηε δσή (Πνπξθφο, 2008β), ζην δξφκν, θαη κηα 

ζπνπδή κέζα ζε γισζζηθά, πνιηηηζκηθά, ελζψκαηα, ππνθεηκεληθά, ζπλεηδεζηαθά ζύλνξα 

(Κνπηάληνο, 2010α, 2010β, 2011∙ Κηνπξηζάθεο, 1985, 2008). 
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46. Έθζεζε Εσγξαθηθήο κε ζέκα «Μεηακνξθώζεηο» 
 

Μηαο απφ ηηο 10 δηαθνξεηηθέο ζεκαηηθέο πνπ παξνπζηάζηεθαλ ζην πιαίζην ηεο εηθαζηηθήο 

παξέκβαζεο κε ηίηιν «Παηδηώλ Έξγα ζε Πνιιέο Πξάμεηο» ζην Ννζνθνκείν Ρεζχκλνπ ην 

Καινθαίξη ηνπ 2010 κε ηνπο καζεηέο ειηθίαο 9-11 εηψλ ηνπ εξγαζηεξίνπ ηέρλεο ηεο 

Υξπζνύιαο ΢θεπεηδή, Εσγξάθνπ-Πνηήηξηαο 
 

H ζσζηή θαη επαίζζεηε δηεξεχλεζε απφ ηνλ εηθαζηηθφ-εθπαηδεπηηθφ απνηειεί πνιχηηκν 

θξηηήξην γηα ην ζρεδηαζκφ δηδαθηηθψλ κνληέισλ, ησλ πξνηεξαηνηήησλ θαη ησλ επηινγψλ ηηο 

νπνίεο ζα αθνινπζήζεη ζην κάζεκα ηεο ηέρλεο, ζε παηδηά ησλ ηειεπηαίσλ ηάμεσλ ηεο 

πξσηνβάζκηαο εθπαίδεπζεο. 

Γηα θαζεηί πνπ αθνξά ηα αλζξψπηλα είλαη κηα πνιχηηκε καξηπξία ζ‟ έλα αλνηρηφ δηάινγν. 

Έηζη είρακε απνθαζίζεη λα επηθνηλσλήζνπκε κέζα απφ ηελ αγσλία ηνπ θφβνπ κηαο αζζέλεηαο 

θαη ηηο επηπηψζεηο ηεο ζηα ίδηα ηα παηδηά. 

΢ηόρνο ηεο ζεκαηηθήο ήηαλ ε αληίδξαζε ηνπ παηδηνχ ζην άθνπζκα ηεο ιέμεο Ννζνθνκείν 

θαη πσο ε αξξψζηηα κεηακνξθψλεη ηα πξφζσπά ηνπο. Αλαζηαιηηθνί παξάγνληεο ζηε 

δηαδηθαζία απηή ήηαλ ν θφβνο, ν πφλνο, ε αγσλία θαη ηα κηθξφβηα.  

΢ρεηηθά κε ηνλ ηξόπν εθαξκνγήο πξνεγήζεθε πξνθνξηθή επεμήγεζε ζπδήηεζε θαη δξάζε 

κε εηθφλεο θαη κεηά ε πξψηε πξφρεηξε απνηχπσζε. Ήηαλ νη πξψηεο πιεξνθνξίεο θαη 

δξαζηεξηφηεηεο πνπ δφζεθαλ ζηα παηδηά κε ππφγεηεο δηαδξνκέο πξνθεηκέλνπ απηά λα κελ 

αγρσζνχλ θαη δεκηνπξγεζεί άξλεζε.  

΢ηελ αξρή θαλέλα παηδί δελ ήζειε λα ην δηαπξαγκαηεπζεί. Σα κηθξφβηα ήηαλ ε απαξρή 

κηαο άξλεζεο πνπ πξνεξρφηαλ απφ ηνλ θφβν κελ αξξσζηήζνπλ ηα ίδηα αθνχ ηα έξγα ηνπο ζα 

εθηίζεληαη ζην ρψξν ηνπ Ννζνθνκείνπ άξα απηφκαηα ζα κεηαθέξνπλ κηθξφβηα ζην ζπίηη ή 

ζην εξγαζηήξην. Βησκαηηθή εκπεηξία ζε Ννζνθνκείν δελ είραλ παξά δπν κφλν παηδηά. ΋κσο 

φια είραλ βηψζεη θάπνηα κνξθή αξξψζηηαο. Παξά ηαχηα ππήξμε αδπλακία πνιιψλ παηδηψλ λα 

δερηνχλ πσο ππάξρεη ε πηζαλφηεηα λα αξξσζηήζνπλ νπφηε θαη ε αιιαγή ζην πξφζσπφ κε ην 

ρξφλν είλαη αλεπαίζζεηε. Ή αθφκα θαη αλ αξξσζηήζνπλ ζα γίλνπλ πνιχ γξήγνξα θαιά νπφηε 

δελ ζα πξνιάβεη λα γξαθηεί ζην πξφζσπφ ηνπο ν πφλνο. Ζ ηειηθή παξακφξθσζε 

νινθιεξψλεηαη ζηα έξγα ειάρηζησλ παηδηψλ φπνπ ηα ίδηα ζαλ ραξαθηήξεο αγσληνχλ θαη 

βηψλνπλ ζπλαηζζεκαηηθφηεξα ηα γεγνλφηα πνπ ηνπο απαζρνινχλ. 

Ζ δξαζηεξηφηεηα μεδηπιψλεηαη ζ‟ έλα ηεηξάπηπρν. Απφ ηελ εηθφλα ηνπ παηδηνχ ζε πγηή 

θαηάζηαζε θαη ηε κεηακφξθσζή ηνπ κέζα ζην ρξφλν φηαλ ν πφλνο, ν θφβνο θαη ε αγσλία 

αιινηψλεη ηα ραξαθηεξηζηηθά ηνπ κέζα απφ δηαθνξεηηθνχο ηξφπνπο πξνζέγγηζεο.  

Υξεζηκνπνηήζεθαλ πνιιέο ηερλνηξνπίεο ή ηξφπνη έθθξαζεο κε σο επί ην πιείζηνλ 

αλαθπθιψζηκα πιηθά. 

Γηα ηελ πινπνίεζε απηψλ ησλ δξάζεσλ ηεο ηέρλεο ρξεζηκνπνηνχληαη θαη ηα δπν κνληέια 

δηδαζθαιίαο. (Σν εξγαζηήξην έρεη ηελ ηθαλφηεηα απηή δηφηη απαζρνιεί πεξηνξηζκέλν αξηζκφ 

παηδηψλ ζε θάζε νκάδα άξα κπνξεί λα επηθνηλσλεί θαιχηεξα κε ην θάζε παηδί): (1) ην 

κνληέιν πνπ ην παηδί νξίδεηαη σο θαιιηηέρλεο κε ηηο δηθέο ηνπ απφςεηο θαη ηάζεηο θαη (2) ην 

κνληέιν πνπ αθνξά κφλν ην ηερληθφ-θαηαζθεπαζηηθφ κέξνο ηεο θαιιηηερληθήο δηδαζθαιίαο 

σο απνηέιεζκα. Πάληα αλάινγα κε ην παηδί πνπ έρνπκε κπξνζηά καο θαη ηηο δπλαηφηεηέο πνπ 

απηφ έρεη. Θεσξψληαο φηη ην παηδί είλαη έλαο θαιιηηέρλεο πνπ αξθεί λα ηνπ δνζνχλ νη 

πξνβιεκαηηθέο λα αλνηρηνχλ νη δξφκνη λα δεη θαηλνχξηα πιηθά λα πεηξακαηηζηεί πάλσ ζ‟ απηά 

λα κάζεη θαηλνχξηεο ηερλνηξνπίεο θαη λα πινπνηεί ζε γεληθέο γξακκέο κφλν ηνπ ην έξγν ηνπ. 

΢πκπιεξσκαηηθά γηα ην θαιχηεξν απνηέιεζκα ηεο εξγαζίαο ηνπ βνεζά θαη ν επηβιέπσλ 

εηθαζηηθφο. 

Απφ ηα απνηειέζκαηα ηεο έξεπλαο απηήο δηαπηζηψλεηαη φηη ε επηλνεηηθφηεηα θαη ε 

θαληαζία ηνπ καζεηή βνεζνχλ ζην λα εθθξαζηνχλ ζπλαηζζήκαηα ηφζν ζε ιεθηηθφ φζν θαη ζ 

έλα δεκηνπξγηθφ-θαιιηηερληθφ απνηέιεζκα. Σα παηδηά έιθνληαη απφ ηελ πιηθή πιεπξά ηνπ 

έξγνπ ηέρλεο, δειαδή απφ ην έξγν σο θπζηθφ αληηθείκελν πξηλ κάζνπλ λα θαηαιαβαίλνπλ ηελ 

ηέρλε σο κέζν επηθνηλσλίαο ή έθθξαζεο ή λα ηεο απνδίδνπλ ζπκβνιηθή ζεκαζία. Οη καζεηέο 

επηζπκνχλ λα αλαδείμνπλ ην ρξψκα, ην παηρλίδη, ην πιηθφ, ζηνηρεία κέζα απφ ηα νπνία 

επαηζζεηνπνηνχληαη, απνηππψλνπλ, κειεηνχλ θαη θξίλνπλ ηφζν ζέκαηα ηέρλεο φζν θαη 
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πεξηβάιινληνο. Σν θηιηθφ πεξηβάιινλ βνεζά λα βγνπλ ζηελ επηθάλεηα πξνβιεκαηηζκνί πνπ 

ρξεζηκνπνηνχληαη ζηελ θαιιηηερληθή αγσγή. Σα ζπκπεξάζκαηα απφ ηελ αλάγλσζε ησλ 

έξγσλ ησλ παηδηψλ θαη ε ζπνπδαηφηεηά ηνπο είλαη έλα εμαηξεηηθφ βνήζεκα γηα ηνλ ζρεδηαζκφ 

ηεο εθπαηδεπηηθήο ζπκπεξηθνξάο ησλ εηθαζηηθψλ. 

 

47. Αλαξηεκέλε Δξγαζία κε ζέκα Το Γκπάθιηι ωρ Μεθοδολογικό Δπγαλείο 

Έκθπαζηρ ηηρ Οπαδικήρ Ταςηόηηηαρ: Η Πεπίπηωζη ηων Γηπέδων ηηρ 

Θεζζαλονίκηρ 
 

Παπαρξηζηνδνύινπ Νηθόιανο 

Παλεπηζηήκην Κξήηεο 
 

Ο αξηζκφο ησλ νπαδηθψλ γθξάθηηη ζηνπο ηνίρνπο ησλ πφιεσλ ηα ηειεπηαία ρξφληα 

παξνπζηάδεη ηδηαίηεξε αχμεζε επηθαιχπηνληαο άιιεο κνξθέο γθξάθηηη (πνιηηηθφ, hip hop 

θ.α.). Σν γθξάθηηη κε ηηο εθθξαζηηθέο ηδηφηεηεο πνπ δηαζέηεη θαη κε ηελ επηθνηλσληαθή ηνπ 

δχλακε γίλεηαη εξγαιείν ζηελ δηαζπνξά θαη ηελ αλαπαξαγσγή ηεο νπαδηθήο θνπιηνχξαο ζε 

κηα πξνζπάζεηα αζηηθνχ ηκπεξηαιηζκνχ. Οη πεξηνρέο γχξσ απφ ηα πνδνζθαηξηθά γήπεδα 

κεηαηξέπνληαη ζε πεδία ειεχζεξεο ή νξγαλσκέλεο νπαδηθήο θαιιηηερληθήο θαη ηαπηφρξνλα 

ζπλζεκαηηθήο έθθξαζεο. Πέξαλ απφ ηελ θαιιηηερληθή ηνπο (ή κε ) αμία ηα νπαδηθά γθξάθηηη 

ζπλδειψηηθά θέξνπλ κεγάιν αξηζκφ πιεξνθνξηψλ γηα ηελ θνπιηνχξα ησλ νπαδψλ ησλ 

νκάδσλ αλ κειεηεζνχλ απφ θνηλσληνινγηθή ζθνπηά αλαιχνληαο ηε κνξθή ηνπο αιιά θαη ην 

πεξηερφκελφ ηνπο.  

Ζ Θεζζαινλίθε είλαη κηα πφιε πνπ δηαζέηεη ηέζζεξεηο ηζηνξηθνχο ζπιιφγνπο (ΠΑΟΚ, 

Άξεο, Ζξαθιή θαη Απφιισλ Καιακαξηάο) νη νπνίνη γελλήζεθαλ ζηα αζηηθά ηεο φξηα, ν 

θαζέλαο θάησ απφ δηαθνξεηηθέο ζπλζήθεο αληηπξνζσπεχνληαο θαη δηαθνξεηηθνχο 

πιεζπζκνχο ηεο πφιεο, ηνπιάρηζηνλ ζηηο απαξρέο απηψλ. Ζ θπξηαξρία ησλ νπαδηθψλ 

ηαπηνηήησλ ζηηο λεαληθέο θαη φρη κφλν ππνθνπιηνχξεο θαη ν έληνλνο νπαδηθφο αληαγσληζκφο 

πνπ αλαπηχζζεηαη ζηηο νπαδηθέο θνηλφηεηεο ηεο πφιεο κεηαθέξεηαη θαη ζην εηθνληθφ πεδίν 

ηνπ γθξάθηηη.  

΢ηελ έξεπλα καο ζπιιέρζεθαλ, θαηαγξάθεθαλ θαη αλαιχζεθαλ ζπγθξηηηθά νπαδηθά 

γθξάθηηη ζηα ηέζζεξα κεγαιχηεξα γήπεδα ηεο Θεζζαινλίθεο θαη ησλ πεξηνρψλ γχξσ απφ 

απηά (γήπεδν Σνχκπαο, γήπεδν Υαξηιάνπ, Καπηαηδφγιεην ζηάδην, γήπεδν Καιακαξηάο). 

Πξαγκαηνπνηήζεθε κηα θαηεγνξηνπνίεζε ησλ γθξάθηηη κε βάζε ηε κνξθή ηνπο 

(ζεκεηνινγηθή αλάιπζε) θαη ην πεξηερφκελφ ηνπο (αλάιπζε πεξηερνκέλνπ) θαη ζηελ ζπλέρεηα 

εληνπίζηεθαλ νη πθνινγηθέο, κνξθνινγηθέο θαη νη εθθξαζηηθέο δηαθνξέο απηψλ ζε κηα 

πξνζπάζεηα θαηαγξαθήο ηεο απνηππσκέλεο νπαδηθήο θνπιηνχξαο.  

 

48 & 49. Δξγαζηεξηαθό ΢εκηλάξην κε ζέκα Animation και Γημιοςπγικόηηηα 

ζηην Τάξη: Η Γιαδικαζία Γημιοςπγίαρ Animation ζηην Ανάπηςξη ηηρ 

Γημιοςπγικόηηηαρ ζηην Τάξη  
  

΢πύξνο ΢ηάθαο 

Σκήκα Γξαθηζηηθήο ΣΔΗ Αζήλαο  
 

Με  ηνλ φξν θηλνχκελε εηθφλα (animation) νξίδεηαη θάζε αθνινπζία θίλεζεο πνπ έρεη 

δεκηνπξγεζεί εηθφλα-εηθφλα. Ζ δηαδηθαζία δεκηνπξγίαο animation είλαη κηα ζπλεξγαηηθή 

δηαδηθαζία φπνπ πνηθίιεο εηδηθφηεηεο, (ζπγγξαθείο, ζρεδηαζηέο, κνπζηθνί, κνληέια, ηερληθνί, 

θσηηζηέο θ.ιπ.) ζπλεξγάδνληαη.  

Απηφ νδεγεί ζηελ πεπνίζεζε φηη ε κεηαθνξά ηεο ζηελ εθπαηδεπηηθή δηαδηθαζία κπνξεί λα 

ζπλεηζθέξεη ζηελ αλάπηπμε νκαδνζπλεξγαηηθψλ ηερληθψλ δηδαζθαιίαο αμηνπνηψληαο ηα 

ελδηαθέξνληα θαη ηηο ηδηαίηεξεο ηθαλφηεηεο ηνπ θάζε καζεηή. Με απηφ ηνλ ηξφπν κπνξεί λα 

βνεζήζεη ηνλ καζεηή λα εκπιαθεί ζε κηα δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία κάζεζεο θαη ζηελ επίιπζε 

πξνβιεκάησλ ελεξγνπνηψληαο πνηθίιεο δεμηφηεηεο.  
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Δπηπιένλ, ε δηαδηθαζία δεκηνπξγίαο animation ζηελ ηάμε κπνξεί λα νδεγήζεη ζηνλ 

εκπινπηηζκφ ηεο ηέρλεο ηνπ animation κε  λέα ζηνηρεία.  

Απηφ ην εξγαζηήξην-κάζεκα αθνξά ζε κία βησκαηηθή πξνζέγγηζε ηεο δηαδηθαζίαο 

δεκηνπξγίαο θηλνχκελεο εηθφλαο (animation). Ο θχξηνο ζηφρνο ηεο πινπνίεζεο ηνπ 

ζπγθεθξηκέλνπ εξγαζηεξίνπ θηλείηαη ζε δχν άμνλεο: (α) Απφ ηελ κηα κεξηά, ζα επηδησρζεί λα 

θαηαλνήζνπλ νη ζπκκεηέρνληεο ηηο ηδηαηηεξφηεηεο, ηα ραξαθηεξηζηηθά θαη ηα ζηάδηα 

δεκηνπξγίαο κηαο ηαηλίαο animation. (β) Παξάιιεια, ζα αληρλεπζεί ε ζχλδεζε ησλ ζηαδίσλ 

δεκηνπξγίαο ηνπ animation κε ζπγθεθξηκέλεο δεκηνπξγηθέο δξαζηεξηφηεηεο ζηελ ηάμε.  

Ζ δηάξθεηα ηνπ εξγαζηεξίνπ ζα είλαη έλα πεληάσξν, πνπ ζα πεξηιακβάλεη έλα ζεσξεηηθφ 

θαη έλα πξαθηηθφ κέξνο. Σν ζεσξεηηθφ κέξνο ζα έρεη ζπλνιηθά δηάξθεηα κηα δηδαθηηθή ψξα 

θαη ην πξαθηηθφ κέξνο 4 δηδαθηηθέο ψξεο. ΢ην ζεσξεηηθφ κέξνο ηνπ εξγαζηεξίνπ, ζα γίλεη 

πξνβνιή ηαηληψλ πνπ δεκηνπξγήζεθαλ απφ ζπκκεηέρνληεο ζε παξφκνηα εξγαζηήξηα. Μεηά 

ηελ πξνβνιή ζα αθνινπζήζεη ζπδήηεζε ζηελ νπνία ζα αλαπηπρζνχλ νη παξαθάησ ελφηεηεο: 

(α) Βαζηθέο αξρέο ηεο θηλεκαηνγξαθηθήο ηερληθήο ηνπ animation. (β) ΢ελάξηα γηα ηαηλίεο 

animation ζην πιαίζην ηνπ καζήκαηνο ηεο γιψζζαο, πξνγξακκάησλ Πεξηβαιινληηθήο 

Δθπαίδεπζεο θαη πνιηηηζηηθψλ δξαζηεξηνηήησλ. Σν πξαθηηθφ κέξνο ηνπ εξγαζηεξίνπ ζα 

πεξηιακβάλεη ηελ αλάπηπμε θαη νινθιήξσζε ελφο εκηηεινχο ζελαξίνπ ζε νπηηθναθνπζηηθή 

κνξθή, ζε κηα βησκαηηθή πξνζέγγηζε απφ ηνπο ζπκκεηέρνληεο ηεο πξνηεηλφκελεο 

κεζνδνινγίαο δεκηνπξγίαο animation ζηελ ηάμε. Γηα ηελ πινπνίεζε ηνπ εξγαζηεξίνπ ζα 

ρξεζηκνπνηεζεί ην εμεηδηθεπκέλν πξφγξακκα δεκηνπξγίαο animation «Stop Motion Pro».  
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ΜΙΑ ΢ΤΜΦΩΝΙΑ ΜΕ ΣΟΝ ΔΙΑΒΟΛΟ ΓΙΑ ΣΗΝ ΠΑΙΔΕΙΑ 
 
Ανοιχτή επιςτολή από τον καθηγητή Βιοχημείασ του πανεπιςτημίου Brandeis,  Gregory 
A. Petsko, προσ τον πρόεδρο του αμερικανικοφ πανεπιςτημίου State University of New 

York at Albany, George M. Philip, αναφορικά με την απόφαςη του τελευταίου να 
καταργήςει όλουσ τουσ τομείσ ανθρωπιςτικών και κλαςικών ςπουδών του 

πανεπιςτημίου, ςτισ αρχζσ του ακαδημαϊκοφ ζτουσ 2010/11. 

 

Αγαπεηέ πξφεδξε Φίιηπ, 

Τπνζέησ πσο ην ηειεπηαίν πξάγκα πνπ ζέιεηε απηή ηε ζηηγκή είλαη ηα παξάπνλα 

θάπνηνπ, πνπ δε ζρεηίδεηαη κε ην παλεπηζηήκην, ζρεηηθά κε ηελ απφθαζή ζαο. Αλ 

ππνζηεξίμεηε πσο δελ κπνξψ λα γλσξίδσ πξαγκαηηθά φιεο ηηο πηπρέο ηνπ δεηήκαηνο, απφ ηε 

ζηηγκή πνπ δελ έρσ θακία ζρέζε κε ην State University, δε ζα δηαθσλήζσ. Αιιά δελ κπνξψ 

λα αθήζσ θάηη ηέηνην λα πεξάζεη έηζη, απιά, ρσξίο λα δηαηππψζσ ηε γλψκε κνπ. 

Σνπιάρηζηνλ πηζηεχσ πσο, φηαλ ηειεηψζσ, ζα είζηε ζε ζέζε λα θαηαιάβεηε ην γηαηί. 

Πξηλ απφ ιίγν θαηξφ αλαθνηλψζαηε ηελ θαηάξγεζε ησλ ηκεκάησλ Γαιιηθψλ, Ηηαιηθψλ, 

Κιαζζηθψλ, Ρσζηθψλ θαη Θεαηξηθψλ ΢πνπδψλ. Αλαθέξαηε πνιινχο ιφγνπο γηα ηελ απφθαζή 

ζαο, κεηαμχ ησλ νπνίσλ θαη ην γεγνλφο πσο πιένλ «ζπγθξηηηθά, εγγξάθνληαη ιηγφηεξνη 

θνηηεηέο ζε απηά ηα πξνγξάκκαηα». Φπζηθά ε απφθαζή ζαο ήηαλ επίζεο, θαη ίζσο θαηά 

θχξην ιφγν, κηα απφθαζε κείσζεο θφζηνπο - ζηελ πξαγκαηηθφηεηα δειψζαηε πσο απηή ε 

απφθαζε κπνξεί λα κελ ήηαλ αλαγθαία αλ ην πνιηηεηαθφ λνκνζεηηθφ ζψκα είρε εγθξίλεη έλα 

λνκνζρέδην ην νπνίν ζα επέηξεπε ζην παλεπηζηήκηφ ζαο λα νξίζεη ην πνζφ ησλ δηδάθηξσλ 

ηνπ. Σέινο, ππνζηεξίμαηε πσο νη αλζξσπηζηηθέο ζπνπδέο απνκπδνχζαλ πφξνπο απφ ην ίδξπκα 

ζε αληίζεζε κε ηηο ζεηηθέο επηζηήκεο, νη νπνίεο θέξλνπλ ρξήκα κε ηε κνξθή ρνξεγηψλ θαη 

ζπκβνιαίσλ. 

Αο εμεηάζνπκε ιεπηνκεξψο ηφζν απηά φζν θαη άιια ζεκεία ηεο αηηηνιφγεζήο ζαο γηαηί 

λνκίδσ πσο, αλ ην θάλνπκε, ζα γίλεη μεθάζαξν πσο ηα γεγνλφηα ζηα νπνία ζηεξίδνληαη έρνπλ 

θάπνηεο ζεκαληηθέο πηπρέο νη νπνίεο δελ θαιχπηνληαη ζηελ αλαθνίλσζή ζαο. Πξψηα απ' φια 

ην δήηεκα ησλ εγγξαθψλ. Δίκαη ζίγνπξνο πσο ζρεηηθά ιηγφηεξνη θνηηεηέο παξαθνινπζνχλ 

καζήκαηα ζε απηά ηα αληηθείκελα φπσο φλησο δειψζαηε. Γελ ζα ήηαλ πνιινί νχηε θαη ηελ 

επνρή πνπ ήκνπλ εγψ θνηηεηήο, αλ ηα παλεπηζηήκηα δελ απαηηνχζαλ απφ ηνπο θνηηεηέο λα 

επηιέγνπλ καζήκαηα απφ κηα επξεία γθάκα αθαδεκατθψλ αληηθεηκέλσλ (αλζξσπηζηηθέο 

ζπνπδέο, θνηλσληθέο επηζηήκεο, θαιέο ηέρλεο, θπζηθέο επηζηήκεο ) θαζψο θαη λα απνθηήζνπλ 

επάξθεηα ζε ηνπιάρηζηνλ κηα μέλε γιψζζα. Βιέπεηε, ν ιφγνο γηα ηνλ νπνίν νη ζρνιέο ησλ 

αλζξσπηζηηθψλ ζπνπδψλ έρνπλ ρακειφ πνζνζηφ εγγξαθψλ δελ είλαη επεηδή νη θνηηεηέο 

ζήκεξα ηξειαίλνληαη γηα καζήκαηα πην ζρεηηθά κε ην αληηθείκελφ ηνπο, είλαη ην φηη 

δηνηθεηηθά ζηειέρε ζαλ θη εζάο, θαζψο θαη ην ππνηαθηηθφ δηδαθηηθφ πξνζσπηθφ, έρεηε 

ζηακαηήζεη λα ζέηεηε σο πξναπαηηνχκελν ηελ επξεία επηινγή καζεκάησλ θαη έρεηε επηηξέςεη 

ζηνπο θνηηεηέο λα επηιέγνπλ ηα δηθά ηνπο αθαδεκατθά πξνγξάκκαηα - θάηη πνπ ζεσξψ πσο 

αθπξψλεη ηειείσο ην θαζήθνλ ηνπ παλεπηζηεκηαθνχ πξνζσπηθνχ σο δηδάζθνληεο θαη 

κέληνξεο. Μπνξείηε λα επηιχζεηε ην πξφγξακκα ησλ εγγξαθψλ άκεζα κε ην λα ζεζπίζεηε έλα 

βαζηθφ ππνρξεσηηθφ πξφγξακκα ζπνπδψλ ην νπνίν ζα πεξηιακβάλεη έλα κεγάιν εχξνο 

καζεκάησλ. 

Οη λένη άλζξσπνη, ζε κεγάιν βαζκφ, δελ έρνπλ αθφκα απνθηήζεη ηε ζνθία εθείλε, ε 

νπνία ζα ηνπο παξείρε ηε δπλαηφηεηα λα επηιέγνπλ ειεχζεξα ρσξίο λα θάλνπλ ιαλζαζκέλεο 

επηινγέο. ΢ηελ πξαγκαηηθφηεηα ρσξίο ζνθία είλαη δχζθνιν γηα φινπο ηνπο αλζξψπνπο λα 

επηιέμνπλ ειεχζεξα. Ννκίδσ πσο πνπζελά αιινχ δελ έρεη παξνπζηαζηεί απηή ηελ ηδέα 

θαιχηεξα, απφ ην πέκπην θεθάιαην ηνπ ζεκαληηθνχ έξγνπ ηνπ Νηνζηνγηέθζθη Οη Αδεξθνί 

Καξακαδφθ, ζηελ παξαβνιή ηνπ Μεγάινπ Ηεξνεμεηαζηή. ΢ηελ παξαβνιή απηή ν Υξηζηφο 

επηζηξέθεη ζηε γε θαη ζπγθεθξηκέλα ζηε ΢εβίιε ζηελ επνρή ηεο Ηεξάο Δμέηαζεο. 

Πξαγκαηνπνηεί αξθεηά ζαχκαηα αιιά ζπιιακβάλεηαη απφ ηνπο Ηεξνεμεηαζηέο θαη 

θαηαδηθάδεηαη λα θαεί ζηελ ππξά. Ο Μέγαο Ηεξνεμεηαζηήο Σνλ επηζθέπηεηαη ζην θειί ηνπ γηα 

λα ηνπ πεη πσο ε Δθθιεζία δελ Σνλ ρξεηάδεηαη πιένλ. Σν ζεκαληηθφ ηκήκα ηνπ θεηκέλνπ είλαη 
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ην ζεκείν φπνπ ν Ηεξνεμεηαζηήο ηνπ εμεγεί γηαηί. Ο Ηεξνεμεηαζηήο ιέεη πσο ν Ηεζνχο 

αξλήζεθε ηνπο ηξεηο πεηξαζκνχο ηνπ ΢αηαλά ζηελ έξεκν γηα ράξηλ ηελ ειεπζεξίαο αιιά 

πηζηεχεη πσο ν Ηεζνχο έρεη θξίλεη ιαλζαζκέλα ηελ αλζξψπηλε θχζε. Με ην λα δψζεη ζηνπο 

αλζξψπνπο ην δηθαίσκα ηεο ειεχζεξεο επηινγήο ν Υξηζηφο θαηαδίθαζε ηελ αλζξσπφηεηα ζε 

κηα δσή καξηπξίνπ. Μνλάρα απηφ ην θεθάιαην, ην νπνίν βξίζθεηαη ζε έλα αξθεηά κεγαιχηεξν 

βηβιίν, απνηειεί απφ κφλν ηνπ έλα απφ ηα κεγαιχηεξα έξγα ηεο ζχγρξνλεο ινγνηερλίαο. Θα 

βξίζθαηε πνιιά κέζα ζε απηφ πνπ ζα ζαο έθαλαλ λα πξνβιεκαηηζηείηε. Δίκαη ζίγνπξνο πσο 

ην δηδαθηηθφ πξνζσπηθφ ηνπ ηκήκαηνο Ρσζηθψλ ΢πνπδψλ ηνπ Παλεπηζηεκίνπ ζαο ζα ζαο 

κηινχζε κε ραξά γηα απηά ηα δεηήκαηα - εάλ είραηε ηκήκα Ρσζηθψλ ΢πνπδψλ, θάηη πνπ 

θπζηθά πιένλ δελ έρεηε. 

Έπεηηα ππάξρεη ην εξψηεκα γηα ην αλ ε απξαμία ηνπ πνιηηεηαθνχ λνκνζεηηθνχ ζψκαηνο 

δελ ζαο έδσζε άιιε επηινγή. Δίκαη ζίγνπξνο πσο είλαη ζνβαξά ηα πξνβιήκαηα πνπ έρεηε λα 

αληηκεησπίζεηε ζηνλ πξνυπνινγηζκφ ζαο. Δίλαη ζίγνπξα ζνβαξά θαη ζην Παλεπηζηήκην 

Brandeis φπνπ εξγάδνκαη. Καη εκείο επίζεο αλαγθαζηήθακε λα ιάβνπκε θξίζηκεο ζηξαηεγηθέο 

απνθάζεηο θαζψο ηα έζνδά καο δελ ήηαλ πιένλ ζε ζέζε λα θαιχςνπλ ηα έμνδα. Αιιά 

απνθχγακε ηα δξαθφληεηα -θαη απηαξρηθά - κέηξα ζαο θαη κηα νκάδα ηνπ ηκήκαηφο καο, κε ηε 

βνήζεηα φισλ ησλ κεξψλ ηνπ παλεπηζηεκίνπ, θαηάθεξε λα επεμεξγαζηεί έλα ζρέδην κε ην 

νπνίν κπνξνχκε λα θάλνπκε πεξηζζφηεξα κε ιηγφηεξνπο πφξνπο. Γε ιέσ πσο κπνξνχλ φιεο νη 

ιεπηνκέξεηεο ηεο ιχζεο πνπ επηιέμακε λα ηαηξηάμνπλ ζην ίδξπκά ζαο αιιά ε δηαδηθαζία 

ζίγνπξα ζα κπνξνχζε. Γηνξγαλψζαηε κηα ζπλάληεζε ζηελ πφιε αιιά ήηαλ γηα λα ζπδεηήζεηε 

ην ζρέδηφ ζαο θαη φρη γηα λα αθήζεηε ην παλεπηζηήκην λα δεκηνπξγήζεη ην δηθφ ηνπ. Καη 

νξγαλψζαηε ηε ζπλάληεζε απηή κηα Παξαζθεπή βξάδπ, κηα κέξα πνπ ιίγνη θνηηεηέο ή 

δηδαθηηθφ πξνζσπηθφ ζα κπνξνχζαλ λα παξεπξεζνχλ. Γηα λα ππεξαζπηζηείηε ηε ζέζε ζαο 

είπαηε πσο ήηαλ κηα αθαηάιιειε ζηηγκή θαη ππνζηεξίμαηε πσο «ππήξρε πεξηνξηζκέλε 

δηαζεζηκφηεηα κεγάισλ θαηάιιεισλ ρψξσλ». Σν βξίζθσ ηδηαίηεξα απξνζδφθεην απηφ. Αλ ν 

Πξφεδξνο ηνπ Brandeis ήζειε άκεζα κηα αίζνπζα δηδαζθαιίαο ηφηε ζα έβξηζθε κία. Τπνζέησ 

δελ έρεηε πνιχ επηξξνή ζην παλεπηζηήκηφ ζαο. 

Μνπ θαίλεηαη πσο ν ηξφπνο κε ηνλ νπνίν δηαρεηξηζηήθαηε ηελ θαηάζηαζε δε ζα κπνξνχζε 

λα απνμελψζεη πεξηζζφηεξν ζρεδφλ ηνπο πάληεο ζηελ παλεπηζηεκηνχπνιε ζαο. ΢ηε ζέζε ζαο 

ζα έθαλα ην παλ γηα λα ην απνθχγσ απηφ. Γε ζα ήζεια λα θαηαιήμσ ζηνλ 9ν ιάθθν ηνπ 8νπ 

Κχθινπ ηεο Κφιαζεο, φπνπ ν Γάληεο, ν κεγάινο ηηαιφο πνηεηήο ηνπ 14νπ αηψλα, ηνπνζέηεζε 

εθείλνπο πνπ ζπέξλνπλ ηε δηρφλνηα. Δθεί, θαζψο αγσλίδνληαη λα βγνπλ απφ ην ιάθθν γηα φιε 

ηελ αησληφηεηα, έλαο δαίκνλαο δηακειίδεη ηα ζψκαηά ηνπο, φπσο απηνί δηακέιηζαλ άιινπο 

φζν δνχζαλ. 

Ζ Κφιαζε είλαη ην πξψην βηβιίν ηεο Θείαο Κσκσδίαο ηνπ Γάληε, έλα απφ ηα 

ζεκαληηθφηεξα έξγα ηνπ αλζξψπηλνπ πλεχκαηνο. Τπάξρνπλ ηφζα πνιιά πνπ κπνξείηε λα 

δηδαρζείηε απφ απηφ ζε ζρέζε κε ηελ αδπλακία θαη ηελ απεξηζθεςία ηνπ αλζξψπνπ. Σν 

δηδαθηηθφ πξνζσπηθφ ηνπ ηκήκαηνο Ηηαιηθψλ ΢πνπδψλ ζα ραηξφηαλ λα ζαο απνθαιχςεη ηα 

κπζηηθά ηνπ - αλ είραηε ηκήκα Ηηαιηθψλ ΢πνπδψλ, θάηη πνπ θπζηθά πιένλ δελ έρεηε. 

Καη αιήζεηα πηζηεχεηε πσο εθείλν ην δηδαθηηθφ θαη δηνηθεηηθφ πξνζσπηθφ πνπ 

επηθξφηεζε ηε ξεαιηζηηθή ζηάζε ζαο (θαηά έλα κέξνο, πηζηεχσ, επεηδή έλησζαλ αλαθνχθηζε 

πνπ δελ ρηχπεζε γηα απηνχο ε θακπάλα) ζα ζαο ζηεξίμεη κε ηελ ίδηα ζέξκε ζην κέιινλ; Μνπ 

έξρεηαη ζην λνπ ν κχζνο ηνπ Αηζψπνπ κε ηνπο ηαμηδηψηεο θαη ηελ αξθνχδα: δχν άλδξεο 

πεξπαηνχζαλ κέζα ζην δάζνο φηαλ μαθληθά κηα αξθνχδα πεηάρηεθε κέζα απφ ηα δέληξα. Ο 

έλαο απφ ηνπο ηαμηδηψηεο έηπρε λα βξίζθεηαη κπξνζηά, νπφηε έπηαζε ην θιαδί ελφο δέληξνπ, 

ζθαξθάισζε θαη θξχθηεθε αλάκεζα ζηα θχιια. Ο άιινο, ν νπνίνο βξηζθφηαλ αξθεηά πίζσ, 

έπεζε , αθίλεηνο, κε ην πξφζσπν ηνπ κέζα ζην ρψκα. Ζ αξθνχδα ήξζε δίπια ηνπ, έβαιε ην 

ξχγρνο ηεο ζην απηί ηνπ θαη άξρηζε λα ηνλ κπξίδεη. Αιιά ηειηθά κε έλα βξπρεζκφ ε αξθνχδα 

γχξηζε θαη έθπγε γηαηί νη αξθνχδεο δελ αγγίδνπλ ςφθην θξέαο. Σφηε ν ζπληαμηδηψηεο ηνπ 

θαηέβεθε απφ ην δέληξν θαη πήγε δίπια ηνπ θαη ηνλ ξψηεζε γειψληαο: «Ση ςηζχξηζε ε 

αξθνχδα ζην απηί ζνπ;» «Μνπ είπε πνηέ λα κελ εκπηζηεχεζαη έλα θίιν πνπ ζε εγθαηαιείπεη 

ηελ ψξα πνπ ηνλ έρεηο αλάγθε». 

Ήηαλ ν πξψηνο κχζνο πνπ έκαζα θαη απνηειεί έλα ζεκαληηθφ κάζεκα γηα ηε δσή γηα θάζε 

πξσηνεηή θνηηεηή θιαζζηθψλ ζπνπδψλ. Τπάξρνπλ εθαηνληάδεο αθφκα κχζνη ηνπ Αηζψπνπ, 
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εμίζνπ απνιαπζηηθνί - θαη δηαθσηηζηηθνί. Σν δηδαθηηθφ πξνζσπηθφ ηνπ ηκήκαηνο Κιαζζηθψλ 

΢πνπδψλ κε ραξά ζα ζαο κηινχζε γη' απηνχο - αλ είραηε ηκήκα Κιαζζηθψλ ΢πνπδψλ, θάηη πνπ 

θπζηθά πιένλ δελ έρεηε. 

΋ζν γηα ην επηρείξεκα πσο νη αλζξσπηζηηθέο ζπνπδέο δελ θέξλνπλ ρξήκαηα, ππνζέησ 

είλαη αιήζεηα, αιιά κνπ θαίλεηαη πσο απνηειεί εζθαικέλε αληίιεςε ε ηδέα πσο έλα 

παλεπηζηήκην ζα πξέπεη λα ιεηηνπξγεί ζαλ επηρείξεζε. Γε ιέσ πσο δε ζα πξέπεη λα έρεη 

ζπλεηή δηαρείξηζε, αιιά ε ηδέα πσο θάζε παλεπηζηήκην ζα πξέπεη λα απηνζπληεξείηαη είλαη 

κηα ηδέα πνπ έξρεηαη ζε ζχγθξνπζε κε ηνλ ίδην ηνλ ξφιν ηνπ παλεπηζηεκίνπ. Φαίλεηαη πσο 

εθηηκάηε πξνγξάκκαηα ζρεηηθά κε ηελ επηρεηξεκαηηθφηεηα - θαη πξαθηηθά καζήκαηα ηα νπνία 

κπνξεί λα παξάγνπλ θαηλνηφκν έξγν γηα ην νπνίν ζα έρεηε ηελ πλεπκαηηθή ηδηνθηεζία - 

πεξηζζφηεξν απφ «παιηνκνδίηηθα» πξνγξάκκαηα ζπνπδψλ. Αιιά ηα παλεπηζηήκηα δελ είλαη 

κφλν γηα λα αλαθαιχπηνπλ θαη λα θεθαιαηνπνηνχλ ηε λέα γλψζε. Οθείινπλ επίζεο λα 

δηαηεξνχλ ηε γλψζε απφ ην λα ραζεί ζην πέξαζκα ηνπ ρξφλνπ θαη απηφ είλαη θάηη ην νπνίν 

απαηηεί ρξεκαηηθή επέλδπζε. Τπάξρνπλ θαινί ιφγνη νη νπνίνη κπνξνχλ λα δείμνπλ πσο απηφ 

πνπ θαίλεηαη απαξραησκέλν ζήκεξα κπνξεί λα απνθηήζεη δσηηθή ζεκαζία ζην κέιινλ. Θα 

ζαο δψζσ δχν παξαδείγκαηα. Σν πξψην είλαη ε επηζηήκε ηεο ηνινγίαο, ε νπνία ηε δεθαεηία 

ηνπ '70 μεςπρνχζε θαζψο ν θφζκνο είρε πεηζηεί πσο νη κνιπζκαηηθέο αζζέλεηεο δελ 

απνηεινχζαλ πιένλ ζεκαληηθφ πξφβιεκα πγείαο ζηνλ αλεπηπγκέλν θφζκν, ελψ άιια 

αληηθείκελα έξεπλαο, φπσο ε κνξηαθή βηνινγία, ήηαλ πεξηζζφηεξν «ζέμη». Έπεηηα, ζηηο αξρέο 

ηεο δεθαεηίαο ηνπ '90 έλα κηθξφ πξνβιεκαηάθη κε ην φλνκα AIDS έγηλε ην πην ζεκαληηθφ 

αληηθείκελν πξνβιεκαηηζκνχ ζηνλ θφζκν ζρεηηθά κε ηελ πγεία. Ο ηφο πνπ πξνθαιεί ην AIDS 

αξρηθά απνκνλψζεθε θαη ραξαθηεξίζηεθε απφ ηα Δζληθά Ηδξχκαηα Τγείαο ησλ ΖΠΑ θαη ην 

Ηλζηηηνχην Παζηέξ ζηε Γαιιία, επεηδή ήηαλ απφ ηα ιίγα εθείλα ηδξχκαηα ηα νπνία 

δηαηεξνχζαλ αθφκα εχξσζηα πξνγξάκκαηα ηνινγίαο. Ίζσο ην δεχηεξν παξάδεηγκά κνπ λα 

ζαο είλαη πην νηθείν. Οη ζπνπδέο Μέζεο Αλαηνιήο, ζπκπεξηιακβαλνκέλσλ ζπνπδψλ φπσο 

απηψλ ηεο Αξαβηθήο θαη Πεξζηθήο γιψζζαο, ήηαλ έλα ειάρηζηα «θαπηφ» αληηθείκελν 

ζπνπδψλ ζηηο πεξηζζφηεξεο παλεπηζηεκηνππφιεηο ηε δεθαεηία ηνπ '90. Έπεηηα ήξζε ε 11ε 

΢επηεκβξίνπ ηνπ 2001. Ξαθληθά φινη ζπλεηδεηνπνίεζαλ πσο ρξεηαδφκαζηε πεξηζζφηεξν 

θφζκν πνπ λα είλαη ζε ζέζε λα θαηαιαβαίλεη ην ηη γίλεηαη ζε εθείλν ην κέξνο ηνπ πιαλήηε 

θαη, θπξίσο, λα θαηαλνεί ηε κνπζνπικαληθή θνπιηνχξα. Δθείλα ηα παλεπηζηήκηα ηα νπνία 

δηαηήξεζαλ ηα ηκήκαηα Μεζαλαηνιηθψλ ΢πνπδψλ, αθφκα θαη ζηε θάζε πνπ είραλ κεησκέλα 

πνζνζηά εγγξαθψλ, μαθληθά απέθηεζαλ ηεξάζηηα ζεκαζία. Δθείλα ηα νπνία δελ είραλ... 

ππνζέησ αληηιακβάλεζηε. 

Γλσξίδσ πσο έλα απφ ηα επηρεηξήκαηά ζαο είλαη πσο δε γίλεηαη έλα κέξνο λα πξνζπαζεί 

λα θάλεη ηα πάληα. Λέηε: «Αο αθήζνπκε άιια ηδξχκαηα λα έρνπλ ζεκαληηθά πξνγξάκκαηα 

Κιαζζηθψλ θαη Θεαηξηθψλ ΢πνπδψλ, εκείο ζα εζηηάζνπκε ζην λα πξνεηνηκάζνπκε θνηηεηέο 

γηα ηνλ πξαγκαηηθφ θφζκν». Λνηπφλ, ζέισ λα πηζηεχσ πσο ήδε ζαο έδεημα πσο ν πξαγκαηηθφο 

θφζκνο είλαη αξθεηά επκεηάβιεηνο ζην ηη ρξεηάδεηαη. Ο θαιχηεξνο ηξφπνο γηα λα είλαη ν 

θφζκνο πξνεηνηκαζκέλνο γηα ην μαθληθφ ζνθ πνπ κηα αιιαγή κπνξεί λα πξνθαιέζεη είλαη λα 

έρεη κηα παηδεία φζν ην δπλαηφλ επξχηεξε, γηαηί απηφ πνπ ζήκεξα βξίζθεηαη ζε ηέικα κπνξεί 

λα απνηειέζεη ην θαπηφ αληηθείκελν ηνπ αχξην. Καη ε δηεπηζηεκνληθή έξεπλα, ε νπνία είλαη 

ζηε κφδα απηφλ ηνλ θαηξφ, είλαη δπλαηή κφλν φηαλ ν θφζκνο δελ έρεη πνιχ εμεηδηθεπκέλε 

εθπαίδεπζε. Αλ ηίπνηα απφ απηά δε ζαο πείζεη ηφηε είκαη πξφζπκνο λα ζαο επηηξέςσ λα 

κεηαηξέςεηε ην ίδξπκα ζαο ζε έλα κέξνο ην νπνίν εηδηθεχεηαη ζηελ παξνρή εμεηδηθεπκέλεο 

γλψζεο, αιιά κφλν αλ πάςεηε λα ην απνθαιείηε παλεπηζηήκην θαη λα ραξαθηεξίδεηε ηνλ 

εαπηφ ζαο Πξφεδξφ ηνπ. Βιέπεηε, ε αγγιηθή ιέμε university (παλεπηζηήκην) πξνέξρεηαη απφ 

ηε ιαηηληθή «universitas» ε νπνία αλαθέξεηαη ζην «ζχλνιν». Γελ κπνξείηε λα είζηε έλα 

παλεπηζηήκην ρσξίο λα έρεηε έλα αθκαίν πξφγξακκα αλζξσπηζηηθψλ ζπνπδψλ. Θα πξέπεη λα 

ραξαθηεξίζεηε ην ίδξπκά ζαο σο κηα εκπνξηθή ζρνιή ή, ίζσο, κηα επαγγεικαηηθή ζρνιή, 

αιιά φρη σο παλεπηζηήκην. ΋ρη πιένλ. 

Αδπλαηψ πιήξσο λα δερηψ πσο δελ είραηε άιιε ελαιιαθηηθή. Δίλαη δνπιεηά ζαο σο 

Πξφεδξνο λα βξίζθεηε ηξφπνπο επίιπζεο ησλ πξνβιεκάησλ νη νπνίνη δελ απαηηνχλ ηνλ 

αθξσηεξηαζκφ πγηψλ ηκεκάησλ. Ο Βνιηέξνο είπε πσο θαλέλα πξφβιεκα δελ κπνξεί λα 

αληηζηαζεί ζηελ επίζεζε ηεο δεκηνπξγηθήο ζθέςεο. Ο Βνιηέξνο, ην πξαγκαηηθφ φλνκα ηνπ 
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νπνίνπ ήηαλ Φξαλζνπά Μαξί Αξνπέ, είρε πνιιά δνπκεξά, πλεπκαηψδε θαη ιακπξά πξάγκαηα 

λα πεη. (ε αγαπεκέλε κνπ θξάζε ηνπ είλαη εθείλε πνπ ιέεη πσο «ν Θεφο είλαη έλαο θσκηθφο 

πνπ παίδεη γηα έλα θνηλφ ην νπνίν θνβάηαη λα γειάζεη»). Πνιιά απφ απηά πνπ έγξαςε ζα ζαο 

είλαη ρξήζηκα. Δίκαη ζίγνπξνο πσο ην δηδαθηηθφ πξνζσπηθφ ηνπ ηκήκαηνο Γαιιηθψλ ΢πνπδψλ 

ζα ραηξφηαλ λα ζαο απνθάιππηε ηα κπζηηθά ησλ γξαπηψλ ηνπ - αλ είραηε ηκήκα Γαιιηθψλ 

΢πνπδψλ, θάηη πνπ θπζηθά πιένλ δελ έρεηε. 

Τπνζέησ δε ζα έπξεπε λα κε εθπιήζζεη ην γεγνλφο φηη έρεηε δπζθνιία λα αληηιεθζείηε ηε 

ζεκαζία ηεο δηαηήξεζεο πξνγξακκάησλ ζπνπδψλ ηα νπνία δελ είλαη ζηε κφδα ή δίλνπλ ηελ 

εληχπσζε «λεθξψλ» αληηθεηκέλσλ. Απφ ην βηνγξαθηθφ ζαο βιέπσ πσο δελ έρεηε δηδαθηνξηθφ 

ή θάπνην αληίζηνηρν πηπρίν θαη δελ έρεηε δηδάμεη πνηέ πξαγκαηηθά νχηε έρεηε θάλεη έξεπλα ζε 

θάπνην παλεπηζηήκην. Ίζσο ην δηθφ κνπ παξειζφλ λα ζαο θαλεί ελδηαθέξνλ. Ξεθίλεζα γηα έλα 

πηπρίν ζηηο Κιαζζηθέο ΢πνπδέο (classics major). ΢ήκεξα είκαη θαζεγεηήο Βηνρεκείαο θαη 

Υεκείαο. Απφ φια ηα καζήκαηα πνπ παξαθνινχζεζα θαηά ηε δηάξθεηα ησλ πξνπηπρηαθψλ θαη 

κεηαπηπρηαθψλ κνπ ζπνπδψλ εθείλα πνπ κε σθέιεζαλ πεξηζζφηεξν θαηά ηε δηάξθεηα ηεο 

θαξηέξαο κνπ ζαλ επηζηήκνλα ήηαλ ηα καζήκαηα ζηηο θιαζζηθέο ζπνπδέο, ζηηο θαιέο ηέρλεο, 

ζηελ ηζηνξία, ηελ θνηλσληνινγία θαη ηελ αγγιηθή ινγνηερλία. Απηά ηα καζήκαηα δε κε 

βνήζεζαλ απιά λα εθηηκήζσ πεξηζζφηεξν ηελ θνπιηνχξα κνπ, κε βνήζεζαλ αθφκα ζην λα 

ζθέθηνκαη, λα αλαιχσ θαη λα γξάθσ θαιχηεξα. Καλέλα απφ ηα καζήκαηα ζεηηθψλ επηζηεκψλ 

δε κνπ ην πξνζέθεξε απηφ. 

Έλα απφ ηα πξάγκαηα πνπ θάλσ ζήκεξα είλαη λα γξάθσ κηα κεληαία ζηήιε ζρεηηθά κε 

ηελ επηζηήκε θαη ηελ θνηλσλία. Σν θάλσ απηφ πάλσ απφ κηα δεθαεηία θαη κε ραξά κπνξψ λα 

πσ πσο θαίλεηαη λα αξέζεη ζε κεξηθνχο αλζξψπνπο. Αλ έηπρε λα θαηαιήμσ ζε θάπνηεο 

δηνξαηηθέο παξαηεξήζεηο ζαο δηαβεβαηψ πσο απηφ νθείιεηαη ηειείσο ζην γεγνλφο πσο 

παξαθνινχζεζα αλζξσπηζηηθέο ζπνπδέο θαη ζηελ αγάπε κνπ γηα ηελ ηέρλε. 

Έλα απφ ηα πξάγκαηα γηα ηα νπνία έρσ γξάςεη είλαη ν ηξφπνο κε ηνλ νπνίν ε 

γνληδησκαηηθή αιιάδεη ηνλ θφζκν ζηνλ νπνίν δνχκε. Ζ ηθαλφηεηά καο λα ειέγρνπκε ην 

αλζξψπηλν γνληδίσκα πξφθεηηαη λα ζέζεη κεξηθά απφ ηα πην δχζθνια εξσηήκαηα ζηελ ηζηνξία 

ηεο αλζξσπφηεηαο κέζα ζηηο επφκελεο δεθαεηίεο, κεηαμχ ησλ νπνίσλ θαη ην εξψηεκα ηνπ ηη 

ζεκαίλεη λα είζαη άλζξσπνο. Απηφ δελ είλαη κφλν έλα εξψηεκα πνπ αθνξά ηελ επηζηήκε, 

είλαη έλα εξψηεκα ε απάληεζε ηνπ νπνίνπ απαηηεί ηε ζπκβνιή δηαθνξεηηθψλ ζθαηξψλ 

αλζξψπηλεο ζθέςεο κεηαμχ ησλ νπνίσλ -θαη θπξίσο- ηε ζπκβνιή ησλ αλζξσπηζηηθψλ 

ζπνπδψλ. Ζ επηζηήκε ε νπνία κέλεη αλεπεξέαζηε απφ ηελ αλζξψπηλε θαξδηά θαη ην 

αλζξψπηλν πλεχκα είλαη ζηείξα, ςπρξή θαη εγσθεληξηθή. Δίλαη επίζεο ρσξίο θαληαζία: 

θάπνηεο απφ ηηο θαιχηεξεο επηζηεκνληθέο κνπ ηδέεο πξνήιζαλ απφ ζθέςε θαη δηάβαζκα πάλσ 

ζε πξάγκαηα ηα νπνία θαηλνκεληθά δελ έρνπλ θακία ζρέζε κε ηελ επηζηήκε. Αλ έρσ δίθην ζην 

φηη ην εξψηεκα ζρεηηθά κε ην ηη ζεκαίλεη λα είζαη άλζξσπνο ζα απνηειέζεη ην θεληξηθφ 

δήηεκα ηεο επνρήο καο, ηφηε ηα παλεπηζηήκηα πνπ είλαη θαιχηεξα εμνπιηζκέλα γηα λα ην 

αληηκεησπίζνπλ, ζε φιεο ηηο πηπρέο ηνπ, ζα είλαη ηα πην ζεκαληηθά ηδξχκαηα αλψηεξεο 

εθπαίδεπζεο ζην κέιινλ. Μφιηο θάλαηε ζαθέο ην φηη ην δηθφ ζαο δε ζα αλήθεη ζε απηά.  

Κάπνηνη απφ ηνπο ππνζηεξηθηέο ζαο ηζρπξίδνληαη πσο φιν απηφ είλαη έλαο ζαπκάζηνο 

ειηγκφο απφ ηελ πιεπξά ζαο - έλαο εμαίζηνο πνιηηηθφο ειηγκφο ν νπνίνο ζηνρεχεη λα ζνθάξεη 

ην λνκνζεηηθφ ζψκα ψζηε λα δψζεη ζην ίδξπκά ζαο αξθεηνχο πφξνπο ψζηε λα δηαηεξεζνχλ 

ζε ιεηηνπξγία ηα ηκήκαηα. Απηή ζα ήηαλ ζίγνπξα κηα καθηαβειηθή θίλεζε (άιινο έλαο 

ζεκαληηθφο ζπγγξαθέαο, αιιά θαη πάιη, δε ζα έρεηε ηκήκα Ηηαιηθψλ ΢πνπδψλ γηα λα κηιήζεη 

γη' απηφλ) αιιά δελ είκαη ζίγνπξνο αλ ζα ήηαλ έμππλε θίλεζε. Αλ ζθνπεχαηε ζε θάηη ηέηνην 

ζα έπξεπε λα είραηε δηνξγαλψζεη ηε ζπλάληεζε ζηελ παλεπηζηεκηνχπνιε φηαλ φινη φζνη 

ζρεηίδνληαη κε ην παλεπηζηήκην ζα κπνξνχζαλ λα παξεπξεζνχλ, ζε έλα κέξνο πνπ ζα 

κπνξνχζε λα έξζεη ν ηχπνο. Απηφο είλαη ν ηξφπνο γηα λα πηέζεηε έλα κάηζν πνιηηηθνχο. 

Γηαθεξχζζεηε ηε δξάζε ζαο ζηα ζθαιηά ηεο πνιηηεηαθήο βνπιήο, δελ ην ςηζπξίδεηε ζηα 

θιεθηά κέζα ζηε λχρηα φηαλ ην ίδξπκα δελ αζρνιείηαη θαλ. 

΋ρη, λνκίδσ απιά πξνζπαζνχζαηε λα ηζνζθειίζεηε ηνλ πξνυπνινγηζκφ ζαο ζε βάξνο 

ηκεκάησλ πνπ ηα ζεσξείηε αδχλακα., παξσρεκέλα θαη αλίζρπξα. Ννκίδσ πσο κε ηνλ θαηξφ 

ζα αλαθαιχςεηε πσο έρεηε ζπλάςεη κηα θανπζηηθή ζπκθσλία. Φάνπζη είλαη ν ηίηινο ελφο 

ραξαθηήξα απφ ην νκψλπκν ζεαηξηθφ έξγν ηνπ Γθαίηε. Γξάθηεθε πεξίπνπ ην 1800 αιιά 
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αθφκα πξνζειθχεη ην κεγαιχηεξν θνηλφ απφ θάζε άιιν ζεαηξηθφ έξγν πνπ αλεβαίλεη ζηε 

Γεξκαλία. Δίλαη ε ηζηνξία ελφο δηαλννχκελνπ πνπ θάλεη κηα ζπκθσλία κε ηη δηάβνιν. Ο 

δηάβνινο ηνπ ππφζρεηαη πσο ζα εθπιεξψζεη θάζε ηνπ επηζπκία γηα φζν δεη. ΢ε αληάιιαγκα ν 

δηάβνινο ζα πάξεη... ε, εληάμεη είκαη ζίγνπξνο πσο μέξεηε πσο ιεηηνπξγνχλ απηέο νη 

ζπκθσλίεο. Αλ είραηε έλα ηκήκα Θεαηξηθψλ ΢πνπδψλ, θάηη πνπ θπζηθά δελ έρεηε, ζα 

κπνξνχζαηε λα ηνπο δεηήζεηε λα αλεβάζνπλ κηα παξάζηαζε ηνπ έξγνπ γηα λα δείηε ηη γίλεηαη 

ζηε ζπλέρεηα. Έρεη ηξνκαθηηθά κεγάιε ζρέζε κε ηε δηθή ζαο θαηάζηαζε. Βιέπεηε, ν Γθαίηε 

πίζηεπε πσο ν άλζξσπνο δελ ζα έρεη θαλέλα θέξδνο αλ πνπιήζεη ηελ ςπρή ηνπ αθφκα θαη γηα 

φια ηα πινχηε ηνπ θφζκνπ. Απηή είλαη φινο ν θφζκνο, Πξφεδξε Φίιηπ, θαη φρη θάπνηνο 

ηζνζθειηζκέλνο πξνυπνινγηζκφο. Αλ θαη, γηα λα είκαη δίθαηνο, δελ έρεηε πνπιήζεη ηε ςπρή 

ζαο. Μφλν ηε ςπρή ηνπ ηδξχκαηφο ζαο. 

 

Με (φρη θαη ηφζν ηδηαίηεξε) εθηίκεζε, 
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